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D.  L.  H. 


Na  voltooiing  van  de  verhandeling  over  het  schoone 
en  de  kimstj  zooals  die  in  den  loop  des  jaars  als  bij- 
drage in  de  Twintigste  Eeuw  verschenen  is,  heeft  steller 
dezes  in  eenen  cursus  van  tien  maal  tivee  alademisclie 
lesuren  de  leer  van  zuivere  rede  omtrent  schoonheid  en 
kunst  voor  zijne  collegianten  te  Amsterdam^  te  Leiden 
en  te  Utrecht  uit  zichzelven  en  zelfstandig  of  zooals  men 
dat  noemt  ^voor  de  vuist  weg'  ontwikkeld.  Wat  hem  bij 
die  bespreking  der  naaste  en  onmiddellijke  zelfbevrediging 
van  absolute  geestelijkheid  dan  hopelijk  niettemin  aldoor 
geleid  heeft,  was  de  geest  van  Hegelj  de  geest  van  rede- 
lijke zelfbestendiging  in  zelfverkeeringj  die  in  dezen  echter 
niet  gesteund  of  geholpen  werd  noch  door  de  letter  van 
Hegel  zelven  noch  door  die  van  eenigen  tateren  He  geling 
of  Hegelaar^    om    de    eenvoudige  redefi^  dat  bij  alle  be- 
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drijvigheid  en  zelfs  verdienstelijkheid  der  betrokkenen  op 
dit  gebied  dit  deel  der  Leer  naar  den  samenhang  zijner 
geledingen  nog  nimmer  yiaar  behooren  tvas  ontwikkeld; 
zoo  had  de  Nederlandsche  Hegeling  van  1906  om  zoo 
te  zeggen  alles  in  dezen  te  ontwikkelen  uit  eigen  en  in 
eigen  begrip.  Dit  echter  heeft  niet  belet ,  dat  schrijver 
dezes  op  bedoelden  cursus  kan  terugzien  als  op  tene  ge- 
heurUiil\  '^(f"  met  de  in  de  eerst  geschrevene  verhei K'hlhnj 
ver>frtl:fp    voorlichtuij    vergeleken  nu'f  filh-rii   rrrninpf^pl^jk 

voor  zijne  Imnrih'rs^  fUnflV  Vitil'^'rilnnn  niJc  VOO)'  Ji^'WTf'U'^fl 
^eyrtKpydevy)^'!  ''/'  rprJ/pJ(Jp)'}})a  rrt»  sffisf'lf/iafiii  iti:t<ht 
lif'pff  iurfh'ijphrffchf  :  l<>rl<  :i>if(ff  nm  tr  hi  ijinnpv  roor  lu m- 
zeh^PH  ullirl/f  In't  i/roaf.stt'  dt'tl  van  lut  m  dt n  di'dinf  dts 
>j<>ijf'iih}iL\s  hfduchtt  LJi  iüü/gpil/'agtHi'  ^uu  guvd  uj  zuo 
di'cht  als  arlurtii  zijn  gr/veesf,  Imd  IiPin  nuf  nu  dn- 
düinps  collegia fdr/i  tr  Vtrvcht^  die  nni  d(/i  'io'shs  pJuvIi- 
iigr  ni  bpLiiüpip  dwh  oordepJl'undigf  aa nf eekeii 'm (j  heefi 
'jrlcHtden,  dn(,r  orprluiiidujuKf  l/anr  a(nitepb')ii)i(/pn  in 
sfaaf  gpsfeld,  om  den  gedarhtenfjang  dps  gehrels  in  stille 
nrern-pfjinff  fr  herzien  pn  korfelijk  op  nimn'  te  schetsen, 
pp  rrnchf  ran  dien  gpestesffrbeid  n'ordt  hier  nu  aan 
dr/i  kunst'  Pn  Irttertievenden  landgenoot  voorgelegd,  met 
dpn  (Irintjendpn  raad^  aan  de  lezing  ercan  de  ketinis- 
nutking  met  de  door  den  udgever  dezes  in  het  licht  ge- 
geiene  rede  'in  den  voorhof  der  schoo)dteid'  te  laten  voor- 
(fgaa)i;  wie  dan  na  lezing  van  het  henpden  volgend  nd- 
treksel    dpr    in    het    afgeloopenp    najaar    gehoudene  voor- 
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drachten    nog   mocht  wenschen  te  iveten^  wat  de  Rede  in 
stelselmatigheid  van  voordracht  op  hare  leer  over  schoon- 
heid   en    kunst  laat  volgen,  bestudeere  in  ^Zuivere  Rede^ 
het  hoofdstidc  over  het  ware  in  den  godsdienst. 
Leiden,  22  Dec.  1906, 
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§  1- 

In  alle  zakelijkheid,  zieligheid  en  geestelijkheid 
is  de  werkelijkheid  blijvend  werkzaamheid.  Zij  is 
vol  van  streven;  zij  is  van  de  zijde  harer  bedrijvig- 
heid genomen  het  streven  zelf.  Streven  is  van 
zelf  streven  naar  bevrediging  en  vrede.  En  waar 
vrede  is,  daar  is  het  vrede  hébbende,  datgene,  wat 
een  is  met  het  andere,  inzooverre  het  bevredigde 
het  hiermede  eens  is.  Doch  de  bevrediging  voor- 
onderstelt tegenstelling  of  verschil  en  zelfs  geschil; 

menschelijken  strijd.  Het  eene  komt  tot  verschil 
en  geschil,  om  zoo  weder  naar  bevrediging  en 
vrede,  naar  verzoening,  vereeniging  en  eenheid  te 

trachten. 

§  2. 

Het  verschil  maakt  zich  als  geschil  reeds  half- 
weg   voelbaar    in    den   hongerigen  mensch,  onder 
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anderen,  die  dan,  inzooverre  dit  gelukt,  het  andere 
van    zichzelf    als    het    begeerlijke  andere  tot  zich 
neemt,    om    het  in  te  nemen,  te  verteren  en  aan 
zichzelven  gelijk  te  maken,  of  met  zichzelf  te  ver- 
eenigen, en  het  onbegeerlijk  blijkende  andere  weder 
te  verwijderen  en  af  te  scheiden  of  uit  te  werpen. 
Zietdaar,    om    te    beginnen,    iets    wat   gebeurt  in 
menschelijkheid  ook  van  samenleving :  de  mensche- 
lijke    samenleving    zonder    meer   is  te  denken  als 
eene    werkelijkheid,    waarin    de    werkzaamheid  of 
bezigheid  voor  zichzelven  en  voor  anderen,  dat  is 
voor  en  tegen  elkander,  op  eten,  drinken  en  nog 
iets     doelt    in     dierlijkheid     van    menschelijkheid. 
Huisgezin,    maatschappij    en  staat  zijn  om  te  be- 
ginnen   te  begrijpen  als   eene  menschelijkheid  van 
den    natuurlijken    kant,  waarin  begrepen  is   en  te 
begi'ijpen,    hoe    men    er    toe  heeft  kunnen  komen 
van    historisch    materialisme  te  spreken. 'Het  ma- 
terialisme  ziet  in   de  wereld  en  het  leven  op  het 
natuurlijke,  stoffelijke  en  eenzijdig  zakelijke,   doch 
in    ons    leven    is  ook  het  historische  te  erkennen, 
de  geschiedenis,  die  het   dier  niet  heeft.  Zoo  ziet 
het    historische    materiaUsme    op    onze  geestelijke 

natuurlijkheid. 

.        §  3. 

Eten    en  drinken   is  te  boeken  en  te  verkrijgen 
in  altoos  durenden  strijd  met  de  natuur  en  in  gezel- 
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schap  van,  of  botsing  met,  andere  menschen.  Des 
eenen    dood    is    den    ander    zijn    brood,    doch  wï] 
hebben  elkander  ook  noodig.  En  is  er  geen  vrede 
zonder    strijd,    er    is    toch    ook    weder  zelfs  geen 
bloedige    oorlog    zonder    overeenstemming    of  be- 
trekkeUjke    vrede    omtrent    allerlei    zaken,  zaken, 
waaromtrent    men    het  eens  blijft.  Zoo  is  er  een- 
heid in  menschelijk  verschil  en  geschil;  zoo  is  er 
orde  in  alle  menschelijke  wanorde,  met  het  gevolg, 
dat  hier  en  daar  onze  samenleving  zich  verkernt 
en  zelfs  idealiseert  tot  —   S^orstelijkheid\  De  ver- 
kerning  van  maatschappelijke  ordening  in  de  vor- 
stelijkheid   realiseert    de    idee   dier  ordelijkheid  in 
eenen  mensch,  die  dan  als  vanzelven  wordt  geïdea- 
liseerd;   de    geest    van    menschelijke    samenleving 
wordt  of  blijkt  vanzelf  de  geest  van  iets  hoogers, 
geest    van    zedelijkheid   in  verheffende  aantrekke- 
lijkheid.   En    hierin    is   bereids  begrepen,  dat  het 
streven  naar  dat  hoogere  zich  in  de  werkelijkheid 
zal    doen    (of    leeren)   kennen    als    een  zoeken  en 
vinden    of    stellen    en    bewerken    van    ideaUteit  m 

realiteit. 

§  4. 

Wie  op  bevrediging  uit  is,  zoekt  wat  hij  voor 
zichzelven  'nuttig'  kan  noemen.  En  nuttig  is  dus 
allereerst  het  eten  en  het  drinken  ;  het  streven, 
dat    daarboven    uitgaat,    zal  onmiddellijk  en  aan- 
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vaukclijk  onnadenkend  en  gevoelvol  trachten  naar 
het    niet    rechtstreeks   'bruikbare'  natuurlijke  zijn, 
naar    het    nuttelooze  nuttige  alzoo,  naar  datgene, 
wat    gezegd    kan  worden  aan  zijn  doel  te  beant- 
woorden,  zonder  dat  het  een  zeggelijk  of  althans 
toonbaar    doel    heeft.    Iets  wat  is,  zooals  het  zijn 
moet,   kan    doelmatig   heeten.    En    inzooverrc   de 
mensch  uit  is  op  bevrediging   door  iets,   waarvan 
hij  zeggen  wil,  dat  het  goed  is,  zonder  dat  hij  het 
verzwelgt,  zonder  dat  hij  het  gebruikt,  om  het  te 
verbruiken,    op inbaart    hij    cenc   bclangelooze  be- 
langstelling,    eene    gewaarwording    van    'nut'    m 
oneetbaarheid,  ondrinkbaarheid  en  onbruikbaarheid, 
die  van  de  gezochte  doelmatigheid  eenc  doellooze 
doelmatigheid    maakt;    zoo  zoekt  de  menschelijko 
geest  belangeloos  belangstellend  de  doellooze  doel- 
matigheid,  —  om  te  beginnen  in  natuurlijke  on- 
middellijkheid van  gevoel. 

§  5- 
De  mensch  is  van  nature  —  geest.  Of  liever  hij 
is  van  nature  en  van  geboorte  zielig,  met  den 
aanleg  om  geestelijk  te  worden,  om  na  zijne  ge- 
boorte te  worden  wedergeboren  in  den  geest  tot 
bewust  zijn.  Des  menschen  geest  is  des  menschen 
tweede  natuur:  de  geest  zelf  is  de  tweede  natuur, 
de  andere  en  ware  natuur,   waartoe  de  natuur  het 
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brengt,    inzooverre    zij    in    den    mensch  zichzelve 
leert  kennen.  In  redelijkheid  laat  zich  niets  zoeken 
of    kennen    dan    het    werkelijke    en    ware.  En  de 
idee  van  het  ware  is  idee  van  harmonie  of  over- 
eenstemming   en    eenheid    tusschen  het  zoekende 
en    het    gezochte,    het  kennende  en  het  gekende. 
Doch    om    te  beginnen  zoeken  wij  die  idee,  onze 
idee,    'de'  idee,  in  het  andere,  zonder  dat  wij  dit 
begrijpen,    of    het    ons    ook  maar  voorstellen;  wij 
zoeken  om  te  beginnen  op  het  gevoel  af.  Wanneer 
het   hoogere  gezocht  wordt  door  den  natuurlijken 
of  betrekkelijk  nog  onontwikkeldeu  mensch,  wan- 
neer   wij    temidden   van  botsing,  strijd  en  worste- 
ling don  vrede  en  het  bevredigende  zoeken  op  de 
wijze    van    de    voorloopige    onmiddellijkheid,    dan 
kan  er  niet  aanstonds  sprake  zijn  van  de  waarheid 
en    het    ware;    daar    is  het  niet  onmiddellijk  aan 
toe.    De    mensch    zoekt    het  ware,  doch  hij  zoekt 
het  als  iets  en  in  iets,  wat  als  het  ware  niet  on- 
middellijk naam  mag  hebben ;  hij  zoekt  het  om  te 
beginnen  in  den  trant  der  ondoordachtheid. 

§  6. 

De  mensch  zoekt  om  te  beginnen  de  idee,  zijne 

idee,    als    rechtstreeks    voorhandene    'schoonheid'. 

Want    de    idee,   dat  is  de  waarheid  en  het  ware, 

wordt    beleefd    wanneer   de  schoonheid  wordt  be- 
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leefd,  doch  de  mcnsch  wordt  in  de  schoonheid 
het  ware  gewaar  op  de  wijze  van  het  onberede- 
neerde en  gevoelde;  het  eigenaardige  van  de 
schoonheid  is,  dat  zij  altoos  van  voren  af  de  ondoor- 
dachtheid is.  Van  het  sclioone  laat  zich  zeggen 
'dat  is  nu  het  ware".  En  dat  laat  er  zich  ook 
weer  niet'  van  zeggen:  het  schoone  is  het  ware, 
dat  als  zoodanig  nog  geenen  naam  mag  hebben, 
het  ware  op  de  wijze  van  de  bij  gewaarwording 
ondervondeue  onmiddellijke  en  voorloopige  natuur- 
lijkheid. 

§   T. 

De  schoonheid  als  zoodanig  moet  men  gewaar- 
worden   en    waarnemen,    —    in    een    verschijnsel, 
haar   verschijnsel;  wie  naar  schoonheid  vraagt  en 
naar    niets  meer  vraagt,  vraagt  bij  wijze  van  be- 
langelooze    belangstelling    voor    docUooze  doelma- 
tigheid    naar     bevredigende     waarneeinbaarheid. 
Schoone  waarneembaarheid,  waarneembare  schoon- 
heid,   moet    in    alle    zakelijkheid  of  realiteit    aan 
de    idee    van  het  gezochte,  aan  gezochte  idee  of 
idealiteit    beantwoorden:  in  schoone  realiteit  moet 
eigene  idealiteit  zich  openbaren.  Zoo  is  de  schoon- 
heid    onmiddellijk    en    voorloopig   verschijnsel    of 
afschijnsel  van  de  idee  —  in  de  natuur ;  de  mensch- 
heid    zoekt    schoonheid    als    realiteit    van    eigene 
idealiteit  in  en  aan  de  natuur  en  van  nature.  Men 
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kent  wat  men  zoekt  en  weet  waaraan  en  waarin 
men   het   zoekt,    al    weet   men   het  eigenlijk  niet. 
Wie  schoonheid  zoekt  zonder  meer  zoekt  als  het 
onalledaagsche    in    de    alledaagschheden,    als    on- 
waarneembare denkbaarheid  in  alle  denkbare  waar- 
neembaarheid de  idee,  die  in  hare  schoonheid  aan 
de  realiteit  overal  is,  terwijl  ze  nergens  is  en  ner- 
gens is,  omdat  zij  overal  is ;  hij  is  volstrekt  gees- 
telijk in  natuurlijke  onnadenkendheid.  In  de  gestal- 
te  der  schoonheid  zweeft  voor  den  menschelijken 
geest   de  natuurlijke  onmiddellijkheid,  die  als  tee- 
ken,   uitdrukking    en    verschijnsel    der    idee  niets 
anders    dan    de    idee    zal    openbaren:    zoo    is    de 
schoonheid     zelve     schijn,     verschijning     en    ver- 
schijnsel der  idee  in  de  natuurlijke  onmiddellijkheid 
en    onmiddellijke    natuurlijkheid   van  het  bekende 
ongekende,    het    andere    en    vreemde,    waarin  de 
o-eest   zich    toch    tehuis    gevoelt  en  waarmede  hij 
van  den  beginne  gemeenzaam  is. 

§  8- 
Inzooverre  de  mensch  in  de  natuur  de  schoon- 
heid wil  vinden,  de  schoonheid  in  de  natuur  wil 
gewaarworden  en  waarnemen,  zoekt  hij  in  de  na- 
tuur de  'festhetische'  idee:  de  esthetische  idee  is 
de  idee  van  (bevredigende)  waarneming.  Zoo  zoekt 
de  mensch  dan  weder  van  zelf  en  allereerst  natuur- 
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schoon,    want    natuurlijk    schoon    is    onmiddeUijk 
schoono    waarneembaarheid.    Doch    de  natuurhjkc 
schoonheid  is  weder  natuurhjk  vol  van  wat  anders, 
van  geestelijkheid;  zij  is  vol  van  'beteekenis'  en  vindt 
deze   hare   beteekenis    in  den  geest.  Hierin  is  be- 
grepen, dat  de  natuur  het  andere  van  haarzelve, 
den    geest,    van   den  beginne    inhoudt  en  in  zich 
heeft:   onmiddellijke  en  voorloopige  natuurlijkheid 
is   slechts  de  voor  zichzelve  verborgene  of  onont- 
wikkelde   en  niet  tot  zichzelve  gekomene  geeste- 
lijkheid.   In    de   schoonheid  verschijnt  de  idee,  — 
natuurlijk,    dat    is    vanzelve    en    ondoordacht,  en 
als  schoonheid  zoekende  en  vindende  en  scheppen- 
de   wezens    zijn    wij    bezig   in    volstrekte    geeste- 
lijkheid,   die    nog    betrekkelijk    of   onvolkomen  en 
onwerkelijk    is:    we    zoeken  of  vinden,  we  zoeken 
èn    vinden,    de    idee    gerealiseerd,  de  realiteit  vol 
idealiteit,    doch    het    geestelijke,    het    volstrekt  of 
absoluut     geestelijke    daarvan    blijft    men    op    de 
wijze    der    ondoordachte    of   onmiddellijke  natuur- 
lijkheid gewaarworden.  Het  verschijnsel  is  vanzelf 
op    zijne    wijze    bepaaldheid   en  stelligheid  of  ge- 
steldheid van  zakelijkheid  of  realiteit.  En  wanneer 
nu    dat    verschijnsel    de  gewaarwording  wekt  dat 
het  als  lief  en  mooi  of  schoon  en  liefelijk  bevalt, 
dan   heeft    zijne  realiteit  eigene  idealiteit  geopen- 
baard, de  idealiteit  èn  van  de  waargenomene  zaak 
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èn  van  het  waarnemende  wezen,  wier  idee  daarin 
een  is;  doch  in  het  lesthetisch  goedgevondene 
wordt  de  ideaUteit  of  de  idee  alleen  gevoeld. 

§   9- 
De    schoonheidsleer,    de    leer    der   'sesthetische' 
idee,   staat  onder  het  teeken  van  de  psychologie, 
dat    is    van  de  leer,  die  om  te  beginnen  van  des 
menschen  onmiddellijke  of  aanvankelijke  en  voor- 
loopige   zieligheid    gewaagt;    al    aanstonds    in  de 
samenleving    staat    alles    in    een    onmiddellijk    of 
voorloopig   psychologisch    begrijpelijk   verband  en 
dat    geldt    ook    van  de  schoonheidsleer,  die  zelve 
niet  aanstonds  de  bijgedachte  heeft  van  de  samen- 
leving,  maar   eer  handelt  over  het  zielig  hoogere 
in    den    mensch.    De    geest  der  samenleving  doet 
hier   niet    onmiddellijk    mede,    doch  zal  weder  te 
sterker  uitkomen  aan  den  godsdienst,  waarin  ge- 
durende de  Christelijke  middeleeuwen  bijvoorbeeld 
zelfs  het  ideaal  is  nagestreefd  van  den  kerkelijken 
staat,    met  het  gevolg,  weliswaar,  dat  in  weerwil 
aller     denkbaarheid     eener    idealiseering    van    de 
realiteit    der    samenleving   zelfs   geene  staatskerk 
in  ons  midden  op  den  duur  is  houdbaar  gebleken. 
Beneden  vindt  het  hoogere  nu  eenmaal  geene  plaats. 

§  10.  - 

De    mensch,    die   het  schoone  zoekt,  openbaart 
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zijnen  zin'  voor  het  schoone;  hij  zoekt  met  zinnen 
vol    schoonheidszin.    Zoo    openbaart    hij    'smaak'. 
Schoonheid  en  smaak  zijn  polen  eener  zelfde  idee; 
men    vindt    geene    schoonheid    zonder    smaak   en 
men  vindt  geen  smaak^  waar  geene  schoonheid  is 
gevoeld    en    waargenomen.    In  alle  natuurlijkheid 
doet    bij  de  schoonheid  de  smaak  mede  naar  alle 
kanten :  de  schoonheidszin  is  niet  verstandige  een- 
zijdigheid,   maar  het  niet  eenzijdige,  het  alomvat- 
tende,  —  op  de  wijze  der  ondoordachtheid  of  on- 
noozelheid.    Zoo    is    hij  eene  'gemeene  gratie'  als 
natuurlijke  vergeestelijking  van  alle  menschen ;  de 
smaak     van    den    schoonheidszin,    de    smaak    als 
schoonheidszin,    is    niet    meer    de   dierlijk  natuur- 
lijke   smaak     voor  de  lekkerheid.  Aan  de  eenheid 
van    den    klank    gaat    liier    de   beteekenis  uiteen, 
wat    tevens    in  den  schoonheidszin  weder  het  be- 
trekkelijk zielige  aan  het  Ucht  brengt :  nlen  spreekt 
van    den    \smaak'    vour    het    schoone,    omdat  het 
schoon  vindende  oog  met  de  lekker  vindende  tong- 
de  onnadenkendheid  zoozeer  gemeen  heeft,  dat  de 
geestelijke    zin    van    liet    eene    vanzelven    aan  de 
natuurlijke    zinnelijkheid  der  andere  doet  denken. 
De  smaak  van  het  schoone,  die  zijne  belangelooze 
redelijkheid  en  geestelijkheid  moet  hebben,  behoudt 
de  onberedeneerde  natuurlijkheid  van  de  zieligheid; 
men   vindt  iets  ooglijk,  toonbaar,  of  ook  welluidend^ 
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zonder  zicli  van 
rekenschap  te  geven. 


de  redenen  daarvan  zoo  aans 


^tonds 


§   11- 


VI       «mnak    en    wat    de    ware 
Wat     is    natuurlqke    smaak 
,V.    Is    de    natuurlijke    smaak  de  waie  o 
smaak?    is    cie  ,-.,^0  ig  de  smaak,  die 

cmaak    de   onnatuuiiq^e. 
^axe     maak    d  ^^^  ^^  k.nstmat.g 

men  uit  zichzelven  hectt,  __ 

1      1     «rcrp  en  de  rechte  smaak, 
geoefende   de  ware  en  ,,,^.den  en  eene 

1     hPPft   ziine  ontstaansvoorwaaiden  en 
smaak   heeft   zijne  ^.^  ^.^^^, 

natuurhjkheid  zonder  meer  ^^ ^^  ^^^,^    ,, 

schoonheid    te    erkennen;    alle     sma 

r-vv.oirl  iets  onnatuuin]K.  • 
,i3ne    bovennatuurlqkheid  .^ 

l-t  de  smaak  als  zoodamg  ook  altiju 
werkt  de  smaa  betrekkelqk, 

^.^nrrl«^hte   natuurlijkheid,  aiies 
ondooiaacm.e  kvxnstzm, 

1      ^1      «n.^ak    als    schoonheidszin    en 
ook    de    smaak    ais  i^ebben. 

intnsschen    alle    menschen  aeei 
waaraan    mtus.chen  betrekkelijke 

"^  '*rr  irt  "i»r,uen  «.■.,„. 

keidszm     doet     zici  eindelooze 

gesLclitelijken    schoonheids  m  ^^^  ^^^^^^ 

verscheidenheid  van  zmnehjke  zicli. 

n.onschehjke  schoonheid  laat  ontluiken 
van  mensciienji  ^^  ^^^^^ 

.     -n    i;r.o-    hreno-t,  om  altoos  ^^eut,i 
ontwikkehng    bien„  ,  vereeniging,  op 

op  complementaire  of  aanvullen  ^.^^ 

r  ,-1      iiorhalino-    eener    veieemgi^o 

'  veronzijdigende    heihalm^  ^^_ 

geslachtelijke    tegendeelen.    Zoo    i. 
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trekkelijkheid    van    ilen    schoonhei-bzin   iets  alge- 
meens,   v.iy<tr.-lds   of  ahsoliiuts;  de  schoun'iieia.sziu 

of  'smaak'  is  ahsniuur  iviari-t  ca  zou  iiuaui. 
relatief  aV,s,,laut.  Hij  1m;h  /^^i^  ueicuni  ni  ver- 
,M_U.lea  nf  ontwikkelen  .•u  vcrgoust.4ijkiMK  ZMnao!' 
n   t.'   !).--innfii   iets   te  zijn   ol  niet  te  zijn. 
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^    1-J. 


AVie     vau     seliooulieia     en     schoonheidszin     go- 
waagt,    uiuet    in    alle    redelijklicia    de   bijgodaelite 
hébben  vau  hot  onbewijsbare  en  'subjectieve'  zijner 
opnierkingen ;    daar    spreekt    liij    om    te  beginnen 
zielkundig    voor,    wat    dan    overigens  niet  zeggen 
wil,    dat    aan    .Ie    a'sthetisclu'    idee  iu  zuiverheid 
van    rede   niets  te  begrijpen  valt.  Alles  is  betrek- 
kelijk,    ook     het    subjectieve    van    schoonheid    en 
sclioonheidszin,   waarvan  de  subjectieve  werkelijk- 
heid   en    werkelijke    subjectiviteit    de 'objectiviteit 
van    het    verschijnende    blijft  '  onderstellen :  zoo  is 
de    schoonheid    in    hare  bepaaldheid,  de  bepaald- 
heid   van    het    schoone,    als    verschijnsel  ook  niet 
zonder    'vorm'.    Het    verschijnsel    in    gestelde    be- 
paaldheid   is   verschijnende  vorm,  of  moet  tot  be- 
paaldheid   van    vorm  komen;  zoo  is  van  zelf  het 
spreken  over  wezenlijke  schoonheid  als  een  spreken 
over    waarneembare    sclioonheid    ook  een  spreken 
„ver    schoonheid    van    vo.'m,     -    die    dan    allicht 
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zeer  vormeloos  of  uiitastbaar  en  onzienlijk,  dat  is 
zeer  buvenzinnelijk  tii  gei^telijk  kau  zijn,  als 
vorm    bijvoorbeeld    van    een  virhaal  of  eene  ont- 

boezemiim'.  Tui  meteen  wordt  liet  schoone  ver- 
schijnselj  liet  verschijnende  schoone,  in  vormen 
waarneembaar,  dio  ook  weder  niet  zijn  kunnc^n 
zonder  datgene,  wat  cihi  verschijnt,  zondci'  wezen- 
lijkheid, andors  gezegd,  van  'inlioiur :  de  werke- 
lijkheid steh  nocli  bewerkt  een  verschijnsel  zonder 
wezen  en  de  schoone  waarneembaarheid,  de 
waarneembare  schoonlieid  moet  eenheid  zijn  van 
vorm  en  inhoud,  —  schoone  vorm  en  sclioone  in- 
houd, waaraan  zij  zich  tot  en  in  zichzelve  ver- 
houdt. Zoo  is  de  schoonheid  in  haar  wezen  eene 
schoonheid,  die  zich  verhoudt  en  haar  begrip  ver- 
houdings-  of  betrekkingsbegrip;  het  begrip  van 
de  schoonheid  is  absoluut  relatiebegrip. 

§   13. 

Vorm  zonder  meer  verschijnt  niet;  ook  aan 
eene  teekening  zwart  op  wit  laat  zich  verschil 
van  dikte  en  dichtheid  der  trekken  ontwaren. 
Vorm  zonder  meer  komt  niet  te  zien;  vorm  zon- 
der inhoud  of  wezen  is  vorm  in  het  afgetrokkene 
en  vorm  van  niets.  Er  moet  iets  bij  komen  en  er 
komt  altijd  iets  bij;  de  teekening  is  bij  het  ge- 
schilderde tafereel  vergeleken  'bijna'  vorm  zondei' 
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meer,    doch    niettemin    meer    dan    vorm    in    hare 
zichtbaarheid,  wat  dan  niet  wegneemt,  dat  zij   m 
hare    betrekkehjk    verregaande  afgetrokkenheid  in 
verhouding     tot     de    meer    concrete    geschilderde 
schoonheid  slechts  zinnebeeldig  of  symbolisch  kan 
heeten.  —  Wat  maakt  eene  bloeiende  roos  mooier 
dan    een    ontloken    kool?    De    afmetingen    alleen 
doen    het  niet;  de  kool  laat  zich  even  klein  den- 
ken   als    de   roos  en  ook  de  koolvorm  kan  'onbe- 
rispelijk'    zijn,     doch    de    ooglijkheid    van    kooien 
wordt    nooit    de  ooglijkheid  van  rozen.  Er  is  iets 
aan  de  rozenvormen,  dat  zich  met  meer  aantrek- 
kelijkheid laat  zien.  En  moet  ons  zoo  tot  bewust- 
zijn   komen,  dat  het  wezen  van  het  schoone  ver- 
schijnsel   nog    iets    anders    is    dan    verschijnende 
vorm,    dan    wil    dat    met    andere  woorden  weder 
zeggen,    dat    de  vorm  of  gestalte  van  de  schoon- 
heid niet  zonder  schoonen  inhoud  uit'  kan  komen ; 
de     schoone     inhoud    komt    uit    als    het    schr  me 
wezen  en  omgekeerd.  Aan  den  vorm  en  door  den 
vorm  heen  worden   wij  den  inlioud  als  het  wezen 
gewaar  en  zoo  moeten  wij   dan  niet  blijven  bij  de 
eenzijdig      veruitvvendigende     opvatting     van     de 
schoonheid    als    bevalligheid    of    aantrekkelijkheid 
van    vorm   zonder  meer,   wat  allen  gewaarworden 
bij    aanschouwing  van  zichtbare  veelkleurigheden. 
Reeds     aan     de    teekening    zijn    de    trekken    niet 
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zonder  himnv,  betrekkelijk  overigens  nog  afge- 
trokkene,  thiten ;  zichtbare  schoonheid  is  niet 
zonder  kleur,  ook  aan  de  teekening,  wier  vorm 
daarmede  zijn  wezen  toont.  En  moet  wezenlijk 
schoone  zichtbaarheid  zich  als  schoonheid  van 
kleurige  verscheidenheid  veitoonen,  dan  is  daar- 
mede op  nieuw  gezegd,  dat  bepaaldheid  van 
vorm  en  inhoud  onafscheidelijk  zijn. 


§   14. 


s 


Van    de    redeleer  uit  laat  wezen  of  inhoud  van 
kleurige    vormen    en    hunne    schoonheid  zich  toe- 
lichten    als    geval    eener    onafscheidelijkheid    van 
tegendeelen.    En    allereerst  is  hier  dan  te  zeggen 
omtrent    wit    en    zwart,    dat  die  tegendeelen  nog 
geene   kleuren   zijn,  maar  zichtbare  herinneringen 
aan  licht  en  duisternis,  —  die  op  zichzelven  niet 
zichtbaar    worden.  Zoo  is  er  in  werkelijkheid  ook 
geen    wit    of    zwart    op  zichzelf  en  zonder  meer; 
het    zwart    van    de    werkelijkheid   trekt   naar  het 
bruine    of    blauwe,    het    wit    naar    het    blauwe  of 
roode    en    evenals    licht    en  duisternis  een  zijn  in 
schemering    en  schaduw,  ontmoeten  wit  en  zwart 
elkander    in    grauw    of    grijs.    De  schaduw  op  de 
teekening    doet    aan    als    grijs.  Doch  wat  zijn  nu 
de  kleuren?  De  kleuren  breiden  zich  voor  betoog 
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uit     —    i^    de    natuur,    waarvan    zij    de    bekende 
vreemdheid    hebben,    dat   hare  waarneembaarheid 
denkbaarheid    en    bespreekbaarheid   is,    zonder  in 
zeggehjkheid    op  te  gaan.  Ook  op  zichzelven  zijn 
zij    overal    en    nergens;  de  kleur  op  zichzelve,  de 
zuivere    kleur,    de    kleur    zonder  schakeering  van 
wat    anders,    komt   niet  voor,  wat  niet  belet,  dat 
wij    ten    spijt    van    alle   'soorten'  geel  en  rood  en 
blauw,  toch  weten  wat  we  zeggen,  of  meenen,  dat 
we  weten  wat  we  zeggen,  wanneer  we  geel  en  rood 
en    blauw   zeggen.  Natuurkundigen  laten  die  drie 
zelfs    trillen    met    zeer  besliste  snelheid.  De  kleur 
bestaat    niet    en    heeft  niettemin  hare  bestendige 
waarneembaarheid     en     denkbaarheid,    zoodat    ze 
zich  laat  bespreken  en  ze  laat  zich  bespreken  als 
verdonkerde  helderheid  of  verhelderde  donkerheid ; 
tusschen    wit   en  zwart  laat  zich  als  verdonkerde 
helderheid    het    geel,    in    het  midden  het  rood  en 
als     verhelderde    donkerheid    het    blauw    denken. 
Die    drie    kleuren    zoo    op  zichzelven  mogen  niet 
bestaan    en    daarom    moeilijk   ook  kunnen  trillen, 
al    was    het    alleen,    omdat    van    allen  eindelooze 
verscheidenheid  zoude  hebben  te  trillen ;  toch  ziet 
het  oog  des  geestes,  niet  alleen,  dat  zij  in  de  op- 
o-e^evene    verhouding    zijn    waar   te  nemen,  maar 
ook,    dat    met    voorkomende    kleurigheden    verge- 
leken wit  en  zwart  als  kleuren  niet  in  aanmerking 
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komen.  Is  grijs  eene  kleur  of  niet?  Kleuren  zijn, 
laat  ons  zeggen,  vertroebelingen  tusschen  de  duis- 
ternis en  het  licht.  En  grijs,  laat  zich  zeggen,  is 
als  vertroebeling  tusschen  zwart  en  wit  eene  kleur. 
In  zooverre  echter  aan  grijs  'niets  dan'  zwart  en 
wit  te  zien  komt,  is  het  luff  bijzonder  kleurig  en 
zelfs  een  toonbeeld  van  kleurlóóze  kleur. 


^  15. 

Inmiddels    doen    in    de  zelfhereeniging,  waarbij 
de  zich  in  zichzelve  onderscheidende  werkelijkheid 
aan  licht  en  duisternis  tot  schemering  en  schaduw, 
tot    grauw    en    grijs    aan    wit  en  zwart  komt,  de 
kleuren   mede;  ook  aan  de  kleuren  wordt  de  vol- 
strekte betrekkelijkheid  van  alles  als  onhoudbaar- 
heid van  de  denkbaarheid  op  zichzelve  door  eene 
strekking  tot  vereeniging  openbaar.  Geel  en  rood 
zijn    een   in  oranje,  geel  en  blauw  in  groen,  rood 
en  blauw  in  paarsch ;  zoo  laten  ze  zich  ineenden- 
ken    ea    zoo   moeten  zij  de  wederzijdsche  eenheid 
ook  vertoonen.  Want  de  ware  verbeelding  is  niets 
anders    dan    de    verl^eelding  van  de  werkelijkheid 
zelve.  Stelt  men  nu  weer  geel  op  zichzelf,  dan  is 
het  te  vorderen  andei'e,  het  van  nature  gevorderde 
en  inderdaad  aanvullende  andere,  de  eenheid  van 
de  beide  overige  kleuren,  dat  is  het  violet,  evenals 
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het  rood  als  'complement'  het  groen  en  het  blauw 
het  oranje  vordert;  dat  dit  Sr-sthctisch'  gevorderd 
wórdt,  zal  men  gewaar  worden,  wanneer  men  een 
tijdlang  zeggen  wij  op  een  wit  veld  een  rood  kruis 
heeft    aangestaard    en    er    dan   naast  kijkt.  Want 
dan   ziet  men  een  groen  kruis.  Gele  gordijnen  op 
eene    schilderij    zullen  zich  bevredigend  voordoen, 
'tEsthetisch'  bevredigen  dus,  wanneer  de  schaduwen 
paarsch  getint  zijn;  contraria  juxta  se  posita  magis 
elucescunt,    dat   geldt   'testhctisch'  zoowel  als  'lo- 
n-isch'.  Zoo  komt  hier  in  de  kleuren  aan  het  licht, 
niet  dat  de  verklaring  dier  kleuren  door  de  undu- 
latietheorie    der    natuurkundigen    er  iets  aan  ver- 
klaart, maar  dat  de  schoonheidszin  aan  zichtbaar- 
heden   van    nature  hetzelfde  samenzijn  der  tegen- 
deelen  vordert,  dat  de  waarheidszin  leert  beseffen 
aan  de  denkbaarheden  van  het  begrip  als  de  veel- 
eenigheid  van  het  ware ;   wat  men  in  onzuiverheid 
van    rede    niet    laat    gelden    van    het  begrip,  dat 
namelijk    het    laatste    eigen    tegendeel  vordert  en 
medebrengt,  dat  blijkt  hier  ciesthetisch  van  nature 
te  worden  gevorderd  door  den  gezichtszin. 
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§  IG. 

In  dien  trant  is  zichtbare  schoonheid  een  zicht- 
baar   afschijnsel   van  het  ware;  in  dien  trant  zijn 
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de   kleuren  zichtbare  spiegelingen  van  het  begrip. 
En  de  denkbaarheid  van  het  begrip  heeft  aan  de 
waarneembaarheid  van  de  kleur  ook  in  dier  voege 
haren  weerschijn,  dat  kleuren  bepaald  verschillend 
zijn    en    blijven    en    niettemin    op    de  aangeduide 
wijze   onophoudelijk  in  elkander  overgaan:  op  die 
wijze    is    het    dan,    dat    wij  gevormde  schoonheid 
meteen    als    gekleurde    schoonheid  denken.  Onge- 
kleurde schoone  lijnen  kan  niemand  zich  eigenlijk 
voorstellen;    lijnen  en  kleuren  verhouden  zich  als 
vorm  en  inhoud  van  verschijnsel  en  de  schoonheid 
is    als    wezenlijk    verschijnende    of    waarneembare 
schoonheid     waarneembare     eenheid    of    overeen- 
stemming   en   harmonie   van  de  genoemde  tegen- 
deelen.  Zoo  staat  het  met  de  schoonheid,  zoo  ver- 
houdt   zich    de  schoonheid  op  zichzelve,  in  eigen 
wezen,  om  zich  meteen  'harmonisch'  tot  het  waar- 
nemende   wezen    te  verhouden,  of  zich  daarin'  te 
verhouden,   als   eene  veeleenigheid  van  het  noem- 
en telbare,  dat  vanzelf  aan  maat  en  maatverhouding 
tot    bewustzijn    komt.  Het  begrip  van  de  schoon- 
heid is  verhoudingsbegrip,  begrip  van  'a^sthetische' 
verhoudingen,     van     waarneembaar    overeenstem- 
mende en  zoo  dan  voelbaar  bevredigende  verhou- 
dingen   en  dus  niet  begrip  van  noem-  of  telbaar- 
heid  zonder  meer,  maar  van  meetbaarheid  in  ver- 
scheidenheid van  verhouding  of  reden ;  schoonheid 
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wordt  mon  in  bevredigende  maatverlioudingcu  ge- 
waar, gelijk  reeds  aan  de  kleurverhoudingen  ge- 
bleken is.  Doch  het  geldt  niet  alleen  van  de 
zichtbare,  maar  ook  van  de  hoorbare  schoonheid; 
een  schoon  gebouw  en  schoone  muziek,  een  schoon 
tafereel  en  een  schoon  gedicht  bevredigen  uiteraard 
door  de  maatverhoudingen  die  daarin  tot  voelbare 
overeenstemming  zijn  gebracht.  Daarom  is  ook  de 
croede  smaak  met  het  matelooze  maar  het  maat- 
houdende,  —  het  maathouden  zelf. 

Het  schoone  is  het  ware  op  de  wijze  dei-  waar- 
neembaarheid.   En  het   ware  is  veeleenigheid  van 
tegendeelen;    zullen    wij  in  het  schoone  het  ware 
vinden,    dan    moet    het    er    als  veeleenigheid  van 
tegendeelen    in    te    vmden    zijn.    We    vinden    het 
schoone    vanzelf    als    veeleenigheid  van  noem-  en 
telbaarheid  in  maatverhoudingen.^  Doch  hoe  vinden 
wij  het  nu  in  bevredigende  maatverhoudingen  als 
rechtstreeks    waargenomene    overeenstemming    of 
harmonie  van  tegendeelen  ":>  Tn  de  voorstelling  doen 
wij    dat  onmiddellijk  aan  de  'svmnietrie'.  Symme- 
trie is  kennelijk  het  ware,  of  verschijnsel  van  het 
ware,    genomen    als    waarneembaar   bevredigende 
eenheid    van    tegendeelen:    de    evenmaat    van  de 
svmmetrie    is    overeenkomst    van    waarneenrbaar- 
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heden,  die  over  eu  weder  in  geenen  deele  hetzelfde 
en    toch    verkeerd    of    omgekeerd    hetzelfde    zijn, 
verhouding,  die  juist  zoo  als  het  'a?sthetische'  ware 
en    rechte    bevredigt.    Gelijkzijdige  driehoek,  vier- 
kant, teerling,  bol,  vertoonen  symmetrie,  die  met 
minder    evenmatige    zichtbaarheid  vergeleken  het 
ooo-  van  nature  bevredigt;  ook  de  aanschouwelijke 
mogelijkheid,    om  ons  eene  ellips  onmiddellijk  als 
eenheid  van  zuivere  helften  voor  te  stellen,  geeft 
de    gewaarwording    van  'aesthetische'  bevrediging 
en  rust  en  zoo  is  de  symmetrie  verhouding,  waar- 
aan onmiddellijk  'schoonheid'  wordt  gevoeld. 

§   18. 

Svmmetrie  denken  wij  om  te  beginnen  onwille- 
keurig    zonder    verheffing,  dat  is  gelijkvloersch  of 
effen  en  waterpas.  Zal  het  rechtstandige,  het  zich 
verheffende,    óók    nog    eenvoudig    door  evenmaat 
bevallen?    De    ^esthetisch  bevredigende  snede  ligt 
aan    het    rechtstandige  niet  meer  in  het  midden, 
al    blijft    het    ook    bij    de  door  Kepler  met  eenen 
edelsteen     vergelekene    'guldene'     snede    om    het 
meetkundig     'middenevenredige'    gaan,    om    eene 
verhouding,    anders    gezegd,    die    zich  evenals  de 
onmiddellijke     of     effene    evenmaat    eindeloos    in 
zichzelve  herhaalt.  Het  langere  wordt  hier  weder 
om    te  beginnen  als  vanzelf  beneden,  het  kortere 
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boven  gGdacht,  opdat  niet  druk  of  verdrukking 
worde  gevoeld,  maar  steun  of  ondersteuning;  voor 
het  overige  laten  zich  èn  de  onmiddeUijke  even- 
maat  èn  het  meetkundig  middenevenredige  in 
allerlei  trant,  richtmg  en  verhouding  denken,  doch 
zonder  de  aangeduide  verhoudingswijzen  zal  wat 
het  oog  effen  of  rechtstandig  bevredigt  kwahjk  zijn. 

i<   19. 

De    schoonheid    is    waarneembaarheid,   bevredi- 
gende   waarneembaarheid,    van  verhoudingen,  be- 
trekkingen, relaties;  zij  openbaart  zich  in  relaties, 
betrekkingen  en  betrekkelijkheden  en  is  zoo  zelve 
in  haar  weezen,  naar  inhoud  en  vorm,  betrekkelijk. 
Alles    aan    het    schoone    moet   relatief  blijken,  en 
daarmede  dan  in  het  algemeen  de  gesteldheid,  de 
o-erealiseerdheid,  voltooidheid  en  volmaaktheid;  het 
laat  zich  denken  en  zeggen,  doch  met  waar  maken 
dat    het    a-sthetische    zal  kunnen  verschijnen  met 
de  afgedaanheid  en  afdoendheid  van  de  voltooid- 
heid.   De    schoonheid    is    niet  ergens  of  ooit  eens 
voor    al    gesteld,  gerealiseerd,  voltooid,  volmaakt. 
Volmaaktheid     is     voltooidheid    en    afgedaanheid 
met    de    bijgedachte    van    het    bevredigende,    het 
S^sthetisch'  bevredigende,  —  dat  op  zichzelf  niet 
bestaat;    de    schoonheid    is  volstrekt  betrekkelijk, 
als     iedere    andere    bijzondere    algemeenheid.    En 
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geldt  zij  vanzelve  onder  voorbehoud  van  en  in 
betrekking  tot  wat  anders,  dan  kan  zij  ook  niet 
op  zichzelve  tot  volmaaktheid  kómen,  tot  vol- 
komenheid wórden,  al  laat  zich  altijd  weerdenken 
en  zeggen,  dat  volmaaktheid  volmaaktheid  van 
schoonheid  blijken  kan. 

§  20. 

Dat   de  schoonheid  volkomenheid  en  volmaakt- 
heid  is,   heeft    men  meermalen  gezegd.  Dit  nu  is 
zoo  in  zijn  geheel  genomen  onmiddellijk  waar  — 
en  niet  w^aar;  in  een  eenzijdigen  zin  laat  zich  de 
waarheid   niet    uitspreken.  Is  er  niet  onmiddellijk 
ook  eene  verkeerde  volmaaktheid,  eene  volmaakte 
verkéórdheid,  denkbaar?  Die  zoude  dan  ^az^sthetisch' 
afstooten,    mishagen,    en    niet  bevredigen.  ^Esthe- 
tische   of    waarneembare    volmaaktheid  laat  zich 
denken    als    de    volmaaktheid    van    het  volmaakt 
bevallende  en  van  het  volmaakt  mishagende;  w^e 
leeren    hier    bedenken,    dat   de  zelfonderscheiding 
en  zelfverdeeling  van  de  werkelijkheid  'a?sthetisch' 
wanbevrediging,    afkeer   en  weerzin  heet,  —  met 
en    van    en    voor    de    leelijkheid.    De    volmaakte 
schoonheid  verhoudt  zich  tot  de  volmaakte  leelijk- 
heid   als    tot    het    andere   van  haarzelve;  van  de 
schoonheid  zeggen,  dat  ze  volmaaktheid  is,  is  nog 
niet    bedenken,    dat    de    volkomenheid    volkomen 
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leelijk    en   weerzinwekkend  zoude  kunnen  blijken. 
De    leelijklieid    is    de  waarneembare  onmiddellijke 
verkeerdheid,  de  waarneembaar  verkeerde  onmid- 
dellijkheid ;  de  afstootendheid  en  weerzinwekkend- 
heid dier  leelijkheid  verhoudt  zich  als  ^cBsthetische^ 
verkeerdheid    tot    de  rechte  ^esthetische'  gesteld- 
heid    van    het    aantrekkende    en    bevallende    der 
schoonheid,  doch  juist  omdat  beider  aantrekkelijk- 
heid   en    afstootendheid    zich    verhouden    en    dus 
betrekkelijk    zijn,    is    noch    het    leelijke    noch  het 
schoone    op    zich  zelf  het  volkomene,   wat  dan  in 
de  gewone  ondervinding  inzooverre  gevoeld  wordt, 
dat    men   niet  alleen  van  volmaakte  schoonheden 
maar    ook    van    volmaakte  afzichtelijkheden  hoort 
sproken    of    spreken    kan.    Tn   de  waarheid  en  de 
werkelijkheid    van    de  volkomenheid  en  volmaakt- 
heid,   in  de  ^)nverbcterlijkheid'  dier  werkelijkheid, 
zijn    het    aantrekkende    en    het  afstootende  onge- 
scheiden onderscheiden. 

b    *^  ^  • 

De  schoonheid  is  het  ware  en  de  schoonheid  is 
nog  niet  het  ware;  de  schoonheid  is  het  ware, 
dat  zich  lieeft  waar  te  maken.  De  sclioonheid  is 
slechts  'niomenf  van  het  veeleenige  ware,  dat  het 
ware  veeleenige  is:  zoo  is  het  sc;hoone  het  ware, 
dat  zich  heeft  waar  te  maken  door  zelfverruiming. 
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De  schoonheid  moet  zich  verkeeren  in  een  factor 
of    moment    van    ruimere    veeleenigheid;  zij  moet 
zich  verkeeren  als  factor  of  moment.  Het  moment 
heeft    zijne  betrekkelijke  of  beweeglijke  bestendig- 
heid en  zijne  beweeglijk  bestendige  betrekkelijkheid 
en     de    schoonheid    blijkt    bestendig    of    volstrekt 
betrekkelijk,  reeds   wanneer  zij  op  zichzelve  wordt 
genomen,  of  juist  wanneer  zij  op  zichzelve  wordt 
crenomen,  want  wat  de  een  op  zichzelf  mooi  vindt, 
dat    vindt    een    ander    allicht    leelijk.    Zoo    is    de 
schoonheid    het    ware,    dat   inderdaad  geen  nMm 
mag    hebben    en    toch  is  zij  datgene,  wat  als  het 
ware    en    het    rechte    wordt    gevoeld;    schoonheid 
zonder    meer    is    'onmiddellijke'    of  onontwikkelde 
redelijkheid.  De  ware  schoonheid  is  dan  ook  schoone 
waarheid    en    redelijkheid    op    de   wijze  der  onbe- 
redeneerdheid, het  ware  in  de  redelijkheid,  die  het 
in  hare  natuurlijkheid  tot  redeneering  en  berede- 
neerdheid  niet  gebracht  heeft. 

§  22. 

Doch  die  schoonheid  zoo  zonder  meer...  bestaat 
niet.  Schoonheid  is  op  zichzelve  schoonheid  zonder 
bepaaldheid,  die  niet  kan  uitkomen;  schoonheid 
zonder  meer  is  de  schoonheid  der  wezenloosheid, 
die  niet  verschijnt.  En  heeft  de  schoonheid,  om 
in    een    verschijnsel    te  kunnen  uitkomen,  zich  te 
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bepalen  on  te  begrenzen  of  te  beperken,  dan  heeft 
zij    uit    te    komen    aan    en  tegen  liet  andere  van 
haarzelve.    Men  maakt  van  de  gezochte  en  nage- 
streefde   schoonheid    een  'ideaal':  in  de  werkelijk- 
heid    harer     gewenschtheid    heet    de    schoonheid 
ideaal  en  ook  in  het  verschijnsel  heet  de  schoon- 
heid der  idee  eene  'schoone'  idee,  een  ideaal,  want 
het    ideaal    is  werkelijkheid  en  werkzaamheid  der 
idee  en  zoo  de  werkelijke  waarheid  of  ware  werke- 
lijkheid mede,  doch  niet  als  zakelijkheid  of  realiteit 
maar  als  hare  'schoone'  spiegeling  en  verheveling, 
als    haar    schijn.    En    zoo  is  dan  het  bestaan  der 
schoonheid    —    schijn;    wanneer    het    ideaal    ver- 
schijnen   zal,   het  ideaal,  dat   idee  van  realiteit  is 
en    niet    is,  dan  moet  het  zich  vertoonen  als  een 
schijn  van  en  aan  het  gegevene  doch  zich  onmid- 
dellijk verkeerende  zijn. 

§  23.      ■ 

o 

Schijn  is  de  schoonheid  van  het  zijn;  schijn  is 
het  schoone  zijn.  En  is  het  niet  de  schijn,  die  be- 
drieo-t?  Zoo  ware  de  schoonheid  verkeerdheid, 
aantrekkelijke  en  bekoorlijke  verkeerdheid,  wat  zij 
bij  gelegenheid  inderdaad  blijken  of  althans  heeten 
zal.  Doch  is  dan  de  leelijkheid  het  rechte,  de  ont- 
vluchte en  verafschuwde  leelijkheid?  De  leelijk- 
heid   is    eene    stelligheid    of  gesteldheid,  die  van- 
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zelve  verkeerd  en  te  verkeeren  is;  zij  is  het  ge- 
stelde als  het  waarneembaar  verkeerde  en  ver- 
loochende of  afgeweerde,  het  afgeweerde  als  het 
gestelde,  het  negatieve  aan  den  positieven  kant. 
En  bleek  de  schoonheid  van  het  zijn  zonder  meer 
een  schijn,  inzooverre  geene  realiteit  of  positivitcit 
alzoo,  dan  laat  zich  zelfs  vragen,  of  niet  de  leelijk- 
heid in  alles  het  gegevene  positieve  is;  doch  zij  is 
het  stellig  verkeerde  en  afgeweerde,  het  gestelde, 
dat  men  in  vergelijking  met  het  andere  negeert. 
Juist  zoo  evenwel  is  de  leelijkheid  ook  weer  onont- 
beerlijk voor  de  waarneembaarheid  der  sclioonheid, 
die  tegen  haar  heeft  uit  te  schijnen;  wat  echter 
niet  is  te  missen,  is  ook  te  wenschen,  en  zoo 
is  het  niet  gewenschte  of  bevredigende  iesthetischc 
het  onontbeerlijke  en  wenschelijke  mede. 

§24. 

Wie  schoonheid  wil  zonder  meer,  is  'cesthetisch' 
een  leek.  Niet  alleen  dat  de  leelijkheid  naast  de 
schoonheid  denkbaar  is,  maar  de  schoonheid  brenat 
als  haar  tegendeel  de  leelijkheid  mede,  om  zich 
daarin  te  spiegelen  en  erin  voor  zichzelve  te  zijn 
in  eene  derde  stelbaarheid,  die  noch  de  schoonheid 
is  noch  de  leelijkheid  en  beiden  aan  zich  heeft 
of  inhoudt  als  momenten ;  dat  de  schoonheid  met 
het  tegendeel;  waartoe  zij  zich  verhoudt,  tezamen 
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op    moet    gaan    in  eene  Llercle  stelbaaiiieid,   blijkt 
hier    de    eigenlijke  zin  van  de  opmerking,  dat  de 
schoonheid,    om    het    ware    en    rechte    te  kunnen 
blijken,  zich  waar  heeft  te  maken.  AVant  zoo  ver- 
keert   zij    zichzelve    in  iets    anders,     -—    tot    zelf- 
aanvulling    en  zelfverruiming.  De  'a'sthetisch'  ge- 
oefende verlangt  dan  ook  de  schoonheid  enkel  als 
moment,  niet  om  haar  tegendeel  de  leelijkheid  nu 
bij    voorkeur    te    laten    uitkomen  en  als  het  ware 
voorop    te    stellen,    —   de  leelijkheid  zelve  is  ook 
weer    moment,    —    maar    omdat    hij  gevoelt,  dat 
schoonheid    op    zichzelve    nog  niet  het  ware  kan 
heeten.    De    gezindheid    van  den  mensch,  die  dit 
gevoelt,  is  al  hooger  of  liever  geestelijker,  dan  de 
schoonheidsliefde    zonder    meer    en    openbaart    al 
waarheidsliefde:    schoonheid    zonder  meer  is  hem 
schoonheid    ^zonder    zin\    Tn  den  hier  begrijpelijk 
geworden  meer  vergeestelijkten  schoohheidszin  wil 
men    niet    zonder    meer  bevallige  waarneembaar- 
heid,   maar  waarneembaarheid  met  beteekenis  en 
die    vindt    men    eerst    in    belangwekkende    eigen- 
aardigheid van  het  zoogenoemde  'typische'.  Typisch 
is    de  zinrijke  waarneembaarheid  van  de  verenke- 
llno-,  die   als  Sxelbeteekenend'  geval  van  het  alge- 
meene  wordt  gevoeld;  typisch  is  zoo  het 'treffende', 
dat  men   met  ingenomenheid  gewaar  wordt,  omdat 
het  aan  ^^esthetische'  geestelijkheid  wat  te  denken 
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geeft.  De  rechte  waarneembaarheid  of  c^sthetische 
gewenschtheid  is  dus  'eigenlijk'  niet  de  schoon- 
heid^ zoo  weinig  als  de  leelijkheid;  beiden  ver- 
houden zich  tot  eigen  tegendeel  om  er  zich  mede 
op  te  heffen  in  eene  derde  stelbaarheid,  die  zich 
het  treffende  laat  noemen.  'Treffend'  is  de  belang:- 
wekkendheid,  die  niet  schoon  en  niet  leelijk,  maar 
eigenaardig  is,  —  'interessant'  en  'karakteristiek': 
het  treffende  is  het  interessante  van  het  karakteris- 
tieke, dat  als  waarneembaarheid  boeit  en  bevalt, 
zonder  dat  het  eigenlijk  mooi  of  schoon  is.  Ver- 
geleken met  de  eenzijdigheid  van  het  zuivere 
schoone  en  het  leelijke  heeft  het  treffende  de 
zinrijkheid  der  dubbelzijdigheid. 

§  25. 

Schoonheid  en  leelijkheid  zijn  ongescheiden 
onderscheiden;  zij  zijn  als  tegendeelen  vooronder- 
steld in  de  a^sthetisch  bevredigende  of  weer  aan- 
trekkende en  boeiende  'eigenaardigheid',  waarin 
ze  vereenigd  zijn  vervat.  In  dien  zin  is  dan  de 
denkbaarheid  van  het  treffende,  het  belangwek- 
kende der  eigenaardigheid,  de  derde  kategorie  van 
^aesthetische'  geestelijkheid;  die  eigenaardigheid  is 
vanzelve  weder  verenkelde  waarneembaarheid  met 
de  zinrijkheid  van  het  ondoordachte,  die  echter 
als  verenkeling  van  het  bijzondere  algemeene,  dat 
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er    typisch    in    uitkomt,    wordt    gevoeld.  Het  zin- 
rijke,   het    typische,   blijkt  het  treffende  als  geval 
eener    klasse,    eener    soort.   En  ook  de  ouden,  die 
toch    het    'normaaF    schoone  trachtten  te  vormen 
en    uit    te  beelden,  zochten,  naar  men  zoo  zoude 
zeggen,    reeds    hetzelfde,    evenals    het    ongewoon 
o-ewone    en    het    o;ewoonweg   ongewone  in  weder- 
zijdsch  verschil  nog  eender  zijn.  Doch  het  typische 
normale    of    bijzondere    algemeene,     dat    gezocht 
wordt    en    'gesmaakt'    of  nagestreefd  in  nieuwere 
kunst,  is  het  treffende,  dat  eigenlijk  belang  inboe- 
zemt    en    boeit,    zonder  dat  het  on/>HV/dellijk  aan- 
trekt,   en    dat    zoo  eerst  middellijk  bevalt:  het  is 
iets,    wat    te  denken  geeft  door  voelbaarheid  van 
het    tegendeel    der    gewone  of  algemeene  schoon- 
heid,   door    de  ongewone  en  bijzondere  leelijkheid 
dus      welke     met     die     schoonheid    beteekenisvol 
samengaat.  De  oudheid  had  in  het  klassieke  harer 
kunst    eenen    testhetischen    zin    met  voelbaarheid 
van    smaak    voor  schoonheid  zonder  meer  en  die 
w^ordt    men    nu   aUicht  met  zeker  gevoel  of  besef 
van  flauwheid  en  zinledigheid  gewaar.  Men  wordt 
daaraan    de    smakeloosheid    gewaar    van  het  niet 
voldoend  zinrijke. 

Aan    den    schoonheidszin,  die  zelf  potentialiteit 
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of  onontwikkeldlieid  is  van  den  zin  vuor  liet 
hoogere,  is  de  zin  voor  het  treffende,  voor  de 
belangwekkendheid  van  het  eigenaardige,  zelf 
ook  weer  eigenlijk  nog  niet  het  verheffende:  in- 
zooverre  de  nieuwere  kimst  in  dien  zin  voor  het 
interessante  van  het  karakteristieke  verblijft,  be- 
vindt zij  zich  zelfs  op  eene  laagte,  waar  zij 
gevaar  loopt  af  te  glijden  naar  het  verlagende. 
Gelijk  het  rechte  en  het  verkeerde,  gelijk  het 
schoone  en  het  leelijke,  die  ongescheiden  onder- 
scheiden zijn,  verhouden  zich  al  aanstonds  het 
eigenaardige  en  het  alledaagsche  als  het  treffende 
en  het  gemeene ;  het  eigenaardige  kan  eigenaardig 
alledaagsch  en  het  treffende  treffend  gemeen  zijn 
en  ze  zullen  dat  bij  gelegenheid  laten  blijken. 
Ze  moeien  dat  bij  gelegenheid  laten  blijken;  want 
de  gesteldheid  op  zichzelve  is  niet  bestaanbaar 
en  zoo  is  dan  de  nieuwere  kunst  niet  zonder 
'gemeenheid'.  Men  zoekt  om  te  beginnen  het 
treffende,  het  belangwekkend  eigenaardige,  als 
de  rechte  gesteldheid  van  het  zinrijke  en  zijne 
bijzondere  algemeenheid,  die  meer  dan  een  kant 
heeft,  doch  de  natuurlijke  ommezijde  van  die 
'testhetische'  gesteldheid  blijkt  de  verkeerdheid 
eener  ongemeene  gemeenheid;  een  geval  van  on- 
gemeene  gemeenheid  vertoont  het  'natuurlijk' 
treffende  of  belan opwekkende  van  de  'a^sthetische' 
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cio-eaaardio-hfiJ     cener     bijzondere    algemeeuheid. 
Zoo  blijkt  li(3t  treffende  iu  het  gcmecne  verkeerd. 
Het    verenkelde    moet    als    geval    van    bijzondere 
algemeenheid  zijn  bezonderen  zm  liebbcn ;  zoo  als 
gesteldheid  is  die  bijzondere  algemeenheid  oogen- 
schijnlijk   het    rechte,    doch    ze  verkeert  zich  van 
zelve  tot  het  verkeerde,  hetwelk  gemeenheid  heet. 
Is  de   wmeenheid  algemeenheid?  Zij   is  verkeerde 
algemeenheid,    verenkeling    van  datgene,   wat  het 
algemeene     doet     uitkomen    als    het    gewone    en 
ordinaire,    dat    als  het  vlakke,  platte  en  lage  het 
verkeerde    van    het    gestelde    is;    zoo    is    er    al 
aanstonds    weder    eene    ongewone    of    ongemeene 
o'omeenheid    als    bijzondere  algemeenheid  van  het 
belangwekkende,    dat  typisch  en  trelt'end  'natuur- 
lijk'   of    beestachtig  en  dus  van  verkeerde  a\sthe- 
thische  geestelijkheid  blijkt. 

^  27.    • 

Het  treffende  is  nog  niet  het  verheffende  ;  het 
onto-eeft  zich  veeleer  aan  het  alledaagsche  gelijk- 
vloersche.  En  het  typische  kan  zelfs  het  ongewoon 
verlagende  en  zoo  dan  het  verkeerde  zijn;  zoo  is 
er  treffende  verkeerdheid  als  gemeenheid.  Uit- 
gesprokene  gemeenheid  is  de  ordinairheid  nog 
niet;  liet  is  het  platte  gewone,  dat  tot  ongewone 
of    ono-emeene  gemeenheid  voert'.  Die  ongemeene 


t'  i 


»i 


. 


39 

(Tcmeenlicid     is    dan     de     «gemeenheid    der    beest- 
achtigheid,  die  allerminst  zonder  hare  natuurlijke 
belangwekkendheid    is,    maar    zij    is    het  typische 
of    interessant    karakteristieke    van  den  natuurlijk 
verkeerden  kant.  Het  treffend  'natuurlijke'  is  niets 
meer    of    minder    dan    het    treffend    gemeene    en 
wanneer  het  in  de  ^esthetische^  geestelijkheid  met 
het    naturalisme  ernst  wordt,  l)lijkt  dit  laatste  de 
dierlijkheid    en    geile    beestachtigheid;    reeds    het 
ordinaire     treffende    is    het    onontwikkeld    beest- 
achtige.    De     oude     kunst     heeft     dat    verkeerde 
typische     óók     al     gekend,    genoten    en    teweeg- 
gebracht   of    opgesteld,    zooals  men  met  name  te 
Napels    in    het    museum    nog    kan    zien;    in    het 
algemeen    namelijk    ligt    in    het    realisme    en  liet 
naturalisme    van    de    kunst    eene  alledaagschheid 
of    verkeerde    algemeenheid    van    het    natuurlijke, 
dat    ons    van    onderen    aantrekt,    al    is    het    met 
zonder    het    zielige,    dat    den    omhoogstrevenden 
geest   afstoot.    Zoo  is  aan  de  geestelijke  negativi- 
teit    de    gemeenheid  positieve  natuurlijkheid.  Het 
o-emeene    is    het   naar  boven  afstootende,  dat  ons 
naar    beneden    lokt,  het  aantrekkehjk  natuurhjke, 
dat   ons   geestehjk  weerzinwekkend  dunkt;  het  is 
de    natuurlijkheid,    waarboven  de  geest  uitstreeft, 
datgene,    waartoe    wij  vervallen,  hoewel  of  omdat 
wij  erboven  verheven  hebben  te  blijken. 
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Bij    den    zin    voor  schoonheid  zonder  meer  kan 
c'esthetische     geestehjkheid    niet    bhjven.     En    ook 
het    bathos    van    de    gemeenheid    is    daarin    het 
laatste   niet.    Het  treffende  van  het  'naturalisme' 
waartoe    men  komt,  zonder  dat  men  onmiddellijl 
uitgaat    naar    het    hoogere,    met   het    gevolg,  dat 
men  vanzelf  geleidelijk  naar  de  laagte  gaat,  blijkt 
eigenlijk    al    in    die    laagte    en  hare  laagheid  een 
^supranaturalisme'    aan    den    verkeerden   of  liever 
te    verkeeren    kant,    juist    inzoo verre  het  niet  het 
hoogere    toont,    onthult    en  openbaart,  maar  naar 
liet    hoogere    doet    verlangen.    Het  onbehaaglijke, 
drukkende     en     sombere,    dat     uit     het    treffend 
naturalistische,     het    naturalistisch    treffende    tot 
ons    spreekt,    doet    in    zijne  donkerheid  naar   ver- 
heldering,   in    het    pessimisme    van  eigene  laagte 
naar    verbetering    door    verhooging    en    verheffing 
verlangen:    mag    al  het  onooglijk  of  zelfs  ontoon- 
baar   natuurlijke    daaraan    met   welbehagen  waar- 
neembaar    zijn     gemaakt,    onwaarneembaar    laat 
zich   daaraan  onwillekeurig  het  betere  andere  ge- 
waarworden    en    gevoelen,    als    datgene,    wat    er 
eigenlijk  zijn  moest.  Er  is  vanzelf  zin  in  de  leuze 
^jTart    pour  rart'\  Schoonheidszin  en  smaak  voor 
kunst    laten  zich  om  te  beginnen  zonder  gepreek 
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of  gekunstelde  wijsgeerigheid  het  best  openbaren, 
doch  zelve  moet  ccsthetische  geestelijkheid  zich 
veredelen  tot  het  hoogere,  dat  niet  verbleven  is 
bij  de  dierlijkheid  van  de  natuurlijkheid.  De  trek 
naar  het  hoogere,  die  niets  meer  of  minder  dan 
de  strekking  der  natuur  tot  zelfvergeestelijking  is, 
blijkt  wel  overwogen  der  aesthetische  geestelijkheid 
dan  ook  ingeboren  en  zoo  is  dan  allicht  het 
teofenwoordio'C  realisme  of  naturalisme  in  de  kunst 
de  voorbereiding  tot  eene  bereids  naderende  of 
zelfs  aangebrokene  periode  van  verhevenheidszin. 
In  allen  gevalle  is  hier  aan  het  treffende  te  be- 
seffen wat  het  zoo  zonder  meer  nog  niet  is:  het 
^esthetisch  hoogere;  tusschen  het  schoone  zonder 
meer  en  het  ^esthetisch  hoogere  zullen  wij  het 
^esthetisch  treffende  hebben  te  begrijpen  als  eene 
bemiddelende  denkbaarheid. 

§  29. 

De  gemeenlieid  heeft  zich  als  verkeerde  eigen- 
aardigheid, als  verkeerde  of  weerzinwekkende  en 
afstootende  aantrekkelijkheid  te  verkeeren,  om  op 
hare  beurt  terecht  te  komen  in  de  eigenaardig- 
heid, die  de  rechte  kan  heeten,  zonder  onmiddel- 
lijke of  aanvankelijk  gegevene  eigenaardigheid  te 
zijn.  Deze  eigenaardigheid,  waarin  onmiddellijke 
eigenaardigheid    en    verkeerde  eigenaardigheid  of 
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.-•fmoetiheid  tezamen  zijn  vooi-uoderstcld,  verkeerd 
en  opgeheven,  is  als  ongemecne  eigenaardigheid 
de  algemeene  ongemccnheid  of  alomvattende  en 
alles  te  bniten  gaande  verenkeling  van  de  ver- 
hevenheid:  de  verhevenheid  i.s  de  onzienlijke  en 
bovenzinnelijke  vcrenkeling,  die  elk  realisme  en 
naturalisme  verzwelgt. 

§  :iO. 

o 

De    verhevenheid    bedoeld    en    gewaardeerd    in 
lesthetische  geestelijkheid,   de  ; esthetische  idee  der 
verhevenheid,     vooronderstelt    de    schoonheid    als 
treffend    moment,    doch    is    nog    niet    tot    gods- 
dienstige   heiliging    gekomen;    wie   verheffing  wil 
in    zichtbaarheid    en    hoorbaarheid    als    zoodanig, 
zoekt    nog    niet    het    hoogere    op    de    wijze    der 
bereids  bewustelijk  waarheidlievonde  godsdienstig- 
heid.  Wie  echter  zonder  meer  het  treffende  zoekt, 
wil    nog    niet    eens    het    hoogere:    de    natuurlijke 
schoonheidszin  vindt  in  de   verhevenheid  dan  ook 
den  dóód. 

Leven  zonder  meer  is  leven  van  onontwikkelde 
of  no"-  verborgene  geestelijkheid;  ontwikkelt  zich 
het  leven  tot  geestelijkheid,  dan  gaat  het  leven 
boven    zichzelf    uit,    om    in    die    zelfverheffing  of 
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zelfophcfiiDg    als    eigen    tegendeel    den    dood    te 
vinden.  Geene  verheffing  of  verhevenheid  in  leven 
zonder    meer ;    geene    verhevenheid    zonder    den 
dood.  Het  naturalisme  van  ^esthetische  geestelijk- 
heid komt  aan  de  verhevenheid  vanzelf  tot  supra- 
naturalisme,    dat    de    geestelijkheid    zelve    is.    De 
waarlijk    geestelijke    mensch,    die   zijne  natuurlijk- 
heid   in    alle    werkehjkheid    vooronderstelt,  om  er 
boven  uit  te  zijn,  is  daarom  in  levenden  lijve  der 
wereld    afgestorven;    hij     is    dood    reeds    bij    zijn 
leven,    al    is    hij  omgekeerd  zoo  weinig  dood,  dat 
hij    tot    het  hoogste  leven  is  uitgegaan.  Want  de 
wijze    beleeft   het  eeuwige  leven  in  den  dood  der 
natuurlijkheid. 

Zoo  is  het  eeuwige  leven,  waar  de  natuurlijke 
dood  is  en  de  dood  wederom,  waar  de  verheven- 
heid is,  —  de  bovennatuurlijkheid  Gods;  God  is 
de  dood  en  de  dood  is  God,  —  van  den  ver- 
keerden kant  der  verhevenheid  genomen.  God 
dood,  of  God  dèn  Dood,  noemen  is  eenzijdige  over- 
spanning van  een  denkverband,  dat  inderdaad  in 
de  rede  ligt  en  door  de  rede  wordt  medegebracht; 
niemand  heeft  ooit  God  gezien,  niemand  kan  God 
zien  en  leven  —  op  de  wijze  der  natuurlijkheid 
zonder  meer,  en  wij  vinden  in  God  den  dood,  ge- 
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lijk  wij  iti  Juu  düüd  God  viadou.  Stoot  ons  de 
dood  afj  het  is  niet  omdat  hij  zonder  majesteit 
of  verhevenheid  is:  in  den  eenvoud  des  doods 
wordt  elk  natuurlijk  leven  opgeheven,  evenals  alles 
in  Gód  heeft  op  te  gaan.  God  en  de  Dood  zijn 
ongescheiden  onderscheiden  als  de  rechte  en  de 
verkeerde,  als  de  aantrekkende  en  de  afstootende 
verhevenheid.  Daarom  is  ook  de  dood,  die  zich 
tot  verschijnsel  maakt,  een  verschijnsel,  dat  niet 
verheffend  en  verheven  is  te  noemen,  maar  als 
de  verkeerdheid  daaraan  eene  ^akelige'  verschij- 
ning; spoken  hebben  de  akeligheid  van  geesten, 
die  als  levenden  onder  de  levenden  verschijnen, 
in  weerwil  dat  zij  dood,  niet  enkel  oogenschijnlijk 
dood,  maar  stellig  en  onmiskenbaar  dood  zijn. 
God  daarentegen  is  de  verhevene  geest,  die  aan- 
trekt, zonder  dat  hij  zich  vertoont^  de  geest,  die 
optrekt  en  verheft  en  aantrekt,  doordat  het  leven 
er  bestendig  in  opgaat,  om  er  zich  in  te  besten- 
digen; de  zelfafstooting  van  den  geest  als  zelf- 
verheffing tot  de  Godheid  heeft  in  de  gevoelvolle 
voorstelling  dan  de  aantrekkelijkheid  van  den 
hemel,  waarheen  de  natuurlijke  onvrijheid  als 
aardsche  zwaarte  wordt  weerstreefd. 
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In     [esthetische    geestelijkheid    weert    men    van 
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nature  allicht  de  verhevenheid  af.  Men  zoude  van 
de  schoonheid  de  verhevenheid  willen  afweren,  de 
schoonheid  van  de  verhevenheid  willen  afhouden, 
omdat  de  verhevenheid  de  strekking  heeft,  de 
kunstlievendheid  in  godsdienstigheid,  dat  is  in  het 
werkelijk  hoogere  te  verkeeren;  zal  de  schoon- 
heidszin schoonheidszin  en  de  kunstlievendheid 
kunstlievendheid  blijven,  dan  moeten  zij  noch  wijs 
noch  vroom  worden  en  zich  tegen  de  verheffing 
van  de  verhevenheid  als  tegen  eigene  opheffing 
verzetten.  En  toch  is  ook  de  verhevenheid  oj) 
zichzelve  nog  eene  afgetrokkenheid  en  zoo  zonder 
meer  nog  niet  het  werkelijke  en  ware. 

§   34. 

Hoe  echter  zal  de  verhevenheid  zich  nog  hebben 
waar  te  maken?  Dat  doet  ze,  doordat  ze  zich 
maakt  tot  ^moment'.  En  als  de  verhevenheid  zich 
maakt  tot  moment,  tot  moment  van  het  ware, 
dan  moet  zij  evenals  de  schoonheid  en  de  treffend- 
heid zich  verkeeren,  wat  zij  op  hare  beurt  dan 
doet,  doordat  zij  zich  vernedert.  Het  onbepaalde 
moet  zich  bepalen,  het  oneindige  zich  vereindigen, 
het  ruime  zich  verengen  of  inkrimpen  en  het 
verhevene  afdalen  of  zich  vernederen  en  verlagen, 
wanneer  de  verhevenheid  tot  eigene  waarheid 
komen    zal.    En    komt    de    verhevenheid    zoo   tot 
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hokrompone  cindiglieiJ  of  in  eindigheid,  opoiibaart 
zij    zielizelvc    in  a\sthetiscli  geestelijke  eindigheid, 
dan    openbaart    zij    zieli    als   en  in  de  drukkende 
droevioiieid:    die  droeviodieid  is  dan  de  grootheid 
van    het    tragische,    dat  deerniswekkend  verheven 
is.    Het    tragische   is  het  verhevene,  dat  voelbaar 
ten    verderve    is    geboren :    het  is  bepaalde  of  be- 
perkte   en  daarom  betrekkelijk  ook  aanmatigende 
verhevenheid,  het  kleine,  dat  als  het  groote  gelden 
wil    en    betrekkelijk    ook    het  groote  is,  maar  dit 
heeft    te    openbaren  en  te  toonen,  doordat  het  in 
zijne    grootheid  opgaat,  om  zich  zoodoende  op  te 
heffen.    p]igenlijk   doet  zoo  begrepen  aan  de  treu- 
rige   verhevenheid   alle  eindigheid  mede;  ook  het 
tragische  is  als  moment,  als  bijzondere  algemeen- 
heid, betrekkelijk  alomvattend  of  relatief  absoluut, 
zoodat    zich    laat    zeggen,    dat  de  geheele  werke- 
lijkheid    eigenlijk    eene    droevige    en    bedroevende 
werkelijkheid     heeft     te    heeten.     Maar    eerst    in 
menschelijke    droevigheden  komt  de  verhevenheid 
tot  zichzelve,  om  zich  als  het  tragische  te  leeren 
kennen.    Het   toonbeeld    voor  het  hier  gezegde  is 
de  gestalte  van  den  Godmensch,  het  tragische  bij 
uitnemendheid,     het     goddelijke,     dat     zich    heeft 
vereindigd   en    vermenschelijkt,  opdat  de  mensch- 
heid    hooger    mocht    worden    gebracht,    naar   het 
goddelijke;    heet  het  in   2  Kor.   5:  10,  dat  God  in 
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Christo  de  wereld  met  zichzelven  heeft  verzoend, 
dan  wil  dit  zeggen,  dat  het  lijden  en  sterven 
van  Christus  verheffend  droevig  en  droevig  ver- 
heffend heeft  moeten  blijken.  De  Godmensch 
sterft  aan  bedroevend  voelbare  van  te  voren  vast 
staande  onbestaanbaarheid  en  de  voelbare  on- 
bestaanbaarheid van  het  verschenene  hoogere  is 
het  tragische  zelf;  tragisch  is  de  verdwijning  van 
het  edele,  die  van  te  voren  en  van  den  beginne 
als  vooraf  bepaald  en  uitgemaakt  sneven  van  het 
hoogere  door  en  voor  het  lagere  te  voorzien  was. 
Niets  verheffenders  en  niets  beklemmenders  dan 
het  kenmerkende  en  voorbeeldelij ke  lijden  en 
sterven  van  den  godmenschelijken  heiland  en 
zaligmaker.  De  mensch  in  hem  heeft  het  voor- 
recht goddelijk  te  zijn,  omdat  het  goddelijke  zich 
in  hem  heeft  vermenschelijkt,  —  tot  eene  vluchtig- 
heid, eene  deerniswaardige  onbestaanbaarheid ; 
wanneer  een  voorrecht  deernisw^aardig  en  de 
deernis  waardigheid  een  voorrecht  is,  dan  is  de 
betrokkene  gesteldheid  tragisch  en  tragisch  is 
daarom  bij  uitnemendheid  de  kerngestalte  des 
Christendoms. 

§  35. 

De    geestelijke    verhevenheid,    die    in  hare  ver- 
eindiging    tot    bepaaldheid,  beperktheid  en  gevol- 
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gelijke  bekrompenheid  aanmatigende  verhevenheid 
is,  slaat  licht  om  in  haar  tegendeel,  de  aange- 
matigde verhevenheid,  die  belachelijk  is;  de  ver- 
keerde verhevenheid  blijkt  als  omgekeerde  ver- 
hevenheid belachelijkheid.  Inzooverre  in  het  aan- 
matigende het  aangematigde  is  mede  te  denken, 
laat  zich  zeggen,  dat  in  de  verhevenheid  de  be- 
lachelijkheid al  schuilt,  doch  deze  heeft  nog  af- 
zonderlijk uit  te  komen,  om  openbaar  te  maken, 
wat  zich  tot  het  tragische  als  zijn  tegendeel  ver- 
houdt. Aan  belaclielijklicid  wordt  geene  waarde 
geheclit  of  toegekend:  onvoorwaardelijke  belache- 
hjkheid  is  waarneembare  verachtelijkheid,  die  in 
de  volheid  van  haren  ernst  te  duivelsch  is,  om 
erover  te  .  .  .  lachen.  Want  de  verachtelijkheid  van 
den  Duivel  is  altoos  nog  de  verkeerde  en  omge- 
keerde verhevenheid  Gods;  de  Duivel  is  leelijk, 
gemeen  en  belachelijk,  maar  in  zijn,e  lage  vei'- 
achtelijkheid  nog  niet  lachwekkend.  Een  'komieke' 
duivel  is  geen  duivel  meer;  als  het  komieke  be- 
valt de  belachelijkheid  eerst  inzooverre  zij  zich 
verkeerd  heeft  tot  het  ku-liwckkende,  dat  zich 
laat     waardcert^n     en     inzooverre     ook     weder    te 
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werkt  daarom  treurig  of  drukkend  verheffend. 
Opgeluchte  en  verhelderde  verachtelijkheid  is  als 
koddige  lachwekkendheid  komisch.  Het  komieke 
is  bepaalde  en  beperkte  of  betrekkelijke  en  voor- 
waardelijke, dat  is  opgehevene  en  verhevene  of 
hooger  gebrachte  en  verhelderde  belachelijkheid; 
zooals  gezegd,  de  belachelijkheid  is  alleen  ver- 
achtelijk, waarom  men  er  ook  eigenlijk  nog  niet 
om  lacht.  Lachwekkend  kan  alleen  het  iiesthetisch 
aantrekkelijke  en  belangwekkende  zijn  en  de  weder 
tot  belangwekkendheid  verhevene  belachelijkheid 
heeft  de  lachwekkendheid  van  de  zotte  klucht, 
dat  is  van  het  koddige  of  komieke. 

§   37. 

Het  tragische  en  het  komische  verhouden  zich 
als  bedroevende  grootheid  en  lachwekkende  klein- 
heid en  zijn  in  die  wederzijdsche  verhouding  on- 
gescheiden onderscheiden,  zoodat  zij  in  de  wereld 
der  werkelijkheid,  die  van  binnen  en  buiten,  in 
haar  wezen  en  in  hare  verschijnselen,  eene  w^erke- 
lijkheid  is  van  zelfbestendiging  in  zelfverkeering, 
inderdaad  dan  ook  tezamen  voorkomen ;  alle 
menschelijke  grootheid  althans  is  belachelijk  klein 
en  alle  kleine  belachelijkheden  der  menschen  laten 
zich  omhoogdenken  tot  koddigheden,  die  hare 
bedroevende    en    hartbeklemmende    zijde    hebben. 
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In     Je     doorniswaardighei.l    schu.lr     altijd    oenige 
verachteliikVu-i>l    en    de    venuditeliikheid    is  wuder 
niet    zonder  u-ts,   dat  medeliideii  kan   wekk.n ;   de 
wereld    is  ook  niet  zonder  hare  grappigUeden,  --- 
die    dan    echter    weer    niet    veel  zaaks  hebben  te 
beeten.    Zoo    is  de  wereld  niet  alleen  tragisch  en 
niet  alleen  koniiscdi  op  te  vatten,  maar  opvr(M)lijkend 
en  neerdrukkend,  bedroevend  en  koddig  in  eenen, 
wat    dan  weder  zeggen   wil,  dat  voor  de  eenheid, 
waarin    gezegde    tegendeelen    zich  als  facturen  of 
momenten    verhouden,  naar  eenen  naam  is  uit  te 
zien.    Dien   vinden  wij  dan  vrijwel  in  het  'Humo- 
ristische', het  a^sthetisch  'Humane"  bij  uitnemend- 
heid:   niet    alleen  het  tragische  en  het  komische, 
maar    ook    het   ironische  en  het  satirische  zijn  in 
liet  humuristlsche  tot  de  menschelijkheid  van  het 
ir..nische   verheven.  Want  spot  en  humor  verhouden 
zh-h    als    onverdraagzaamheid    en    verdraagzaam- 
heid, als  grimmigheid  en  goedigheid. 

§  BS. 

Wanneer  wij  de  wereld  liumoristisch'  opvatten, 
toonen  wij  ten  leste  den  rechten,  'humanen'  of 
echt  mens.'helijken,  a'sthetischen  zin.  'Humoris- 
tisch' IS  de  redelijkheid  en  billijkheid  van  de  ver- 
beelding, die  nog  niet  mag  begrijpen,  maar-  toch 
al    voelt    of    gewaarwordt,  en   inzooverre  dus  ouk 
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al  beseft,  dat  ijenzijdigheid  nog  met  iiut  ware  is; 
de  humoristische  gezindheid  is  in  hare  veelecnig- 
heid  van  instemming  en  afkeuring,  van  wanbe- 
vrediging en  vrede,  het  sesthetische  sequivalent 
van  de  wijslieid. 

§  ;i9. 

Mlumoi''    is    woordelijk    vocht,    voelitigheid,    — 
zeggen  wij   S-loeibaarheid'.  Volgens  eene  oudere  op- 
vatting van  hc^t  woord  heeft  men  aan  zijn  liumeur' 
de    mengeling    en   de  verhoudingen  moeten  open- 
baren   van    de    vochten    in  eigen  gestel,   wat  dan 
aan    koelbloedigheid    doet  denken  en  heethoofdig- 
heid,     aan    zwaarmoedigheid    en    luchthartigheid. 
Voor  ons  is  nu  de  'humor'  de  beweeglijklieid  van 
het    iPsthetische    gemoed,    dat    niet    vastloopt  tot 
bewondering  of    verachting,  tot  de  stemming  van 
beklag  of  spot,  dat  geene  eenzijdigheid  van  cvstlic- 
tische  belangstelling  verlangt  of  betoont,  maar  als 
veeleenige    werkelijkheid   van  cesthetischen  zin  in 
zelfbestendiging    van    zelfverkeering   het  schoone, 
het    leelijke    en    het    treffende,    het  eigenaardige, 
het   gemeene  en  het  verhevene,  het  droevige,  het 
koddige    en  de   veeleenigheid  van  dat  alles,   m  de 
wereld    om    zich    heen    en    in  zichzelf  gevoelt  en 
gewaar    wordt;    de    humor  zelf  onderscheidt  zich 
dan    in    zichzelven   nog  weer  als  onmiddellijke  of 
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uurtciiuldige,    verkeerde    oi    gubiMkene    en  \iije  of 

waru  iiUiULii^  die  tuu  sl^ttA-  liaiv  werkelijkheid 
heeft  in  dt-  gewaarwordingen  en  de  gezindlieid 
van  zuivere  redelijkiH-i'k  ^Vi-ijhcdd'  is  oolv  liierhet 
laatste  woord,  liet  kiatsto  woord,  voorluopig  go- 
zeo'd    over  en   in   do  ciestlietiselie   idee. 

§  40. 

Wie    do    resthetischo   idee  denkt,   denkt  de  ideo 
als    de    rechte    waarncembaarludd,    de  waarnoem- 
baai'heid  als   idee  van  hetgeen  rechtstreeks  bevre- 
di^'-t.  Zrx)   is   de  testhetische  idee  op  hare  w^ijze  do 
theoretisclie  idee  van  de  redeleer,  —  van  de  oor- 
spronkcdijke  beteekenis  eener  'theorie^  en  betrekke- 
lijk   ook    van  hare  beredeneerdheid  hier  afgezien; 
zoo    is    de  costhetische  idee  de  als  aanschouwelijk 
of  waarneembaar  en  voelbaar  gedachte  theoretische 
idee,  met  de  bijkomstiglieid  van  de  onberedeneerd 
bevredigde  verbóélding.  Tn  de  redeleer  echter  blijkt 
het  andere  der  theoretische  idee  de  praktische  idee, 
die  de  ideo  van  verultwendiging  der  inwendigheid 
is;    evenals    de    theoretis(die    idee    de    waarneem- 
baarheid   in   denkbaai'lieid  verkeert,   verkeert  zich 
aan  de  praktische  i'Ioe  de  denkl^aarheid   in  waar- 
neembaarheid.    Eerst     in    veeleenigheid    van    het 
theoretische    en    het  praktische  is  de  idee  de  ab- 
solute, de  werkelijke  en   ware,  idee. 


§  41. 

Wat  waar  is,  bhjft  waar.  Doch  hoe  blijkt  nu 
hier  waar,  dat  theoretische  en  })raktische  idee 
elkanders  keer-  of  ommezijden  zijn  :  hoe  komt  hier 
nu  in  het  bijzonder  het  andere  van  waarneming 
en  gewaarwording  of  gevoel  uit  als  werkzaamheid  ? 
Hoe  verkeert  zich  de  ^esthetische  idee  in  haar 
tegendeel:  ho(^  wordt  de  voor  ontwikkeling  tot 
humoristische  humaniteit  of  menschehjkheid  ont- 
vankelijk geblckene  schoonheidsidee  praktisch  V 
De  theoretisch  cesthetische  idee  zonder  meer  heeft 
nog  hare  halfheid,  hare  onbevredigd  latende  of 
blijvende  eenzijdigheid;  de  vraag  is  nu,  hoe  die 
eenzijdigheid  zich  zal  verkeeren  in  wat  anders, 
w^aarmede  zij  eene  eenheid  vormt.  p]venals  de 
aanschouwing  voorondersteld  blijft  in  de  liandeling, 
zonder  daarin  nog  aanschouwing  op  zichzelve  te 
zijn,  zoo  moet  ook  de  (esthetische  idee  een  blijken 
met  iets  anders,  waarin  zij  zich  wedervindt,  door- 
dat zij  zich  erin  verkeert.  En  dat  doet  ze,  inzoo- 
verre  zij  zich  verkeert  in  (uiting  of  openbaring 
van)  het  ccsthetische  ideaal,  dat  is  de  arsthetische 
idee,  w^aarin  de  ongescheiden  ondersclieidene  denk- 
baarheid van  lijdelijkheid  en  bedrijvigheid  veeleenig- 
heid meer  bepaaldelijk  van  bedrijvigheid  blijkt :  het 
ideaal  is  idee  en  idee  van  de  zijde  der  bedrijvigheid. 
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§  42. 

Wie  tot  wijsheid  komt^  komt  echter  tot  zichzelven 
in  de  absohïte  idee,  die  niet  meer  nog  eens  naast 
zich  plaats  heeft  voor  'idealen',  al  mag  de  mensch 
in  het  dagelijksche  leven  ook  nog  zoo  veel  aan 
onvermijdelijke  en  inzooverrc  dan  weder  onont- 
beerlijke idealen  doen.  Het  ideaal  is  in  werkelijk- 
heid en  waarheid  .  .  .  onwaar  en  innerlijk  met 
zichzelf  in  strijd^  inzooverrc  het  in  zijne  bepaald- 
heid of  beperktheid  en  bekrompenheid  is  uitgezet 
en  opgeblazen  tot  de  waardigheid  van  het  onbe- 
krompene  en  op  zijne  beurt  aan  eindigheden  on- 
eindigheidseischen  ook  weder  stelt.  Hierin  is  dan  . . . 
niet  begrepen,  dat  de  wijsheid  van  het  verdwijnen 
des  ideaals  in  allo  bepaaldheid  en  bekrompenheid 
weder  een  .  .  .  ideaal  maakt :  in  de  idee  wordt  het 
ideaal    gesteld,    opdat    het  zich  opheffe,  docli  het 

wordt  niet  opgeheven,  zonder  dat  het  wordt  ge- 
steld.   p]n    zoo    verkeert  ook  hier  de  idee  zich  in 

het  ideaal,  doch  het  is  de  idee  in  het  bijzonder 
en  van  het  bijzondere,  die  het  doet;  hier  maakt 
de  idee  zich  tot  eigen  ideaal  als  idee  van  het 
onberedeneerde,  dat  onberedeneerd  als  het  bevre- 
digende niet  zoozeer  gedacht  als  wel  gevoeld,  vol 
verbeelding  gevoeld  wordt. 
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§  43. 

Wij  hebben  doordacht  aesthetische  geestelijkheid 
van  de  zijde  der  ontvankelijkheid  en  lijdelijkheid. 
Wij  gaan  ze  nu  doordenken  van  de  zijde  der  be- 
drijvigheid aan  openbaringen  en  uitingen  van  het 
aesthetische  ideaal,  —  wat  allerminst  wil  zeggen, 
dat  de  wijze  de  waarheid  der  idee  buiten  de 
werkelijkheid  zoekt:  het  ware  en  het  rechte  is 
het  oneindige  in  de  eindigheid,  de  idealiteit  van 
en  in  de  realiteit  zelve  en  „das  Ideale  ist  dies, 
dass  die  Idee  wirklich  ist.'^  Wie  het  over  het 
ideaal  heeft,  heeft  het  in  en  gaat  het  in  de  idee 
te  buiten;  wat  men  echter  te  buiten  gaat  blijft 
men  weer  inhouden  en  zoo  schudden  wij  ook  de 
menschelijke  natuur  niet  uit,  den  natuurlijken 
mensch,  die  aan  idealen  doet,  dat  is  aan  ondoor- 
dachtheden,  ondoordachtlieden  van  idee,  die  men 
als  wenschelijkheden  gewaarwordt.  Wie  op  de 
wijze  der  menschelijke  natuurlijkheid,  van  de 
geestelijke  onbedachtzaamheid,  naar  verwerkelij- 
king streeft  van  eigene  geestelijkheid,  streeft  zoo 
doende  allereerst  in  zijn  'rcsthetisch'  idealisme 
naar  het  ^esthetische  ideaal',  dat  is  vanzelf  de 
waarneembaarheid,  die  onvindbaar,  onbestaanbaar 
en  onstelbaar  blijft.  AVant  hij  wil  zoo  doende  eigene 
inwendigheid  als  uitwendigheid. 
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§   44. 

In     dier    voege    is    het    cestlietischc    ideaal    do 
praktische  zijde  van  de  cBsthetische  idee.  Achterna 
bhjkt  hier,  dat  wij  het  over  het  ^esthetische  ideaal 
aldoor    hebben    gehad,    reeds    inzooverre    wij    het 
over    de    rpsthetische    idee   hebben  gehad:  beiden 
worden    gezocht  en  beoogd,   doch  zijn  nergens  en 
nooit    als  realiteit  voorhanden  en  toch  te  denken 
in    de    werkelijkheid,    waarin  de  zich  vergeestelij- 
kende    natuur    wordt    nagestreefd,    zichzelve    na- 
streeft.     Reeds    de    smaak    is    lijdehjk    bedrijvig. 
Wanneer    men    van    eene    zaak    den    indruk  ont- 
vang-t,   dat    ze    zich    laat    zien  of  hooren,  dan  is 
men   met  'aesthetischen'  zin  inwendig  bezig,  doch 
de    nadruk    ligt    hier    op    de  aandoening  en  hare 
lijdelijkheid.  Zal  die  lijdelijkheid  hare  bedrijvigheid 
openbaar  en  waarneembaar  maken,  zal  de  .esthe- 
tische    geestelijkheid    kenbaar    maken,    dat    zij  in 
haar    idealisme  wat  vermag  of  'kan',  dan  zal  dit 
moeten  geschieden  in  —  'schoone  kunst'.  Zoo  ligt 
de  kunst  weer  in    de  rede,  of  hever  zij  wordt  hier 
door  de  rede  medegebracht. 

§  45. 

De    wetten  der  rrsthetische  idee  zijn  vanzelvcn 
de    wetten  van  liet  ccsthetische  ideaal.  En  in  het 
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gezegde  is  begrepen,  dat  al  wat  van  de  eeuc 
geldtj  ook  gelden  moet  van  wat  het  andere  zal 
vermogen  en  kunnen  in  de  kunst,  die  zijne  eigene 
werkelijkheid  is.  De  kunst  is  de  werkzame  werke- 
lijkheid van  het  cesthetische  ideaal;  in  de  kunst 
openbaart  de  cTesthetische  idee  hare  bedrijvigheid. 
Zoo  zijn  de  factoren,  elementen,  of  momenten  en 
geledingen  van  de  idee,  die  zich  om  te  beginnen 
als  idee  van  de  schoonheid  voordeed,  meteen 
momenten  en  geledingen  van  de  idee  der  kunst; 
van  de  eene  zijde  gesproken  behoeven  wij  dns 
niet  meer  te  vragen,  wat  de  kunst  inhoudt  of 
medebrengt.  Zij  brengt  van  de  zijde  des  ideaals 
genomen  de  rechte  en  de  verkeerde,  de  volledige 
stelbaarheid  mede  van  de  aesthetische  idee  in 
het  algemeen. 

§  46. 

De  cesthetische  idee  en  de  kunst  zijn  één  —  in 
cesthetische  geestelijkheid  van  verbeelding;  ze  zijn 
beiden  geheel  verbeelding,  om  zoo  te  zeggen,  — 
geene  waarneembaarheid  en  ook  niet  onmiddellijk 
beredeneerd.  De  kunst  is  natuurlijke  werkdadig- 
heid,  werkdadige  natuurlijkheid  van  de  idee  der 
schoonheid,  van  de  schoonheid  der  idee.  En  wat 
zij  in  hare  bedrijvigheid  en  werkzaamheid  teweeg- 
brengt of  bewerkt,  is  vanz^elf  een  kunstwerk ;  wat 
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de    kunst   uitwerkt  laat  zich  als  kunstwerk  waar- 
nemen   en    gewaarw^orden,    waarmede    het  natuur 
van    tweeden    aanleg    blijkt.    Natuurschoon    is    er 
onmiddellijk    of  om  te  beginnen  voor  den  natuur- 
lijken   schoonheidszin    of  ccsthetischen  smaak,  die 
zich    dan    omgekeerd  in  de  kunst  aan  het  kunst- 
werk heeft  te  openbaren :  zoo  echter  werkt  in  den 
kunstige  en  kunstvaardige  de  bewustelooze  natuur- 
lijkheid   gedurig    door.  Het  kunstwerk  is  evenwel 
als  waarneembaarheid  en  natuurlijkheid  van  twee- 
den   aanleg  verhoogde  natuur;  het  is  natuur,  die 
—    door    den    geest    is  heengegaan,  om  tot  zich- 
zolve  schoener  weer  te  keeren.  Het  is  nagevolgde 
doch  niet  nagemaakte  natuur,  —  veredelde  natuur. 
De    realiteit    van    het  kunstwerk  moet  het  ideaal 
van    den    kunstenaar    als    eigene  idee  openbaren; 
zoo    is    het    kunstwerk    uitwerksel    van    strijd    en 
tegenstrijdigheid,    die    verzakelijkt    is-  en    tot  rust 
gekomen. 


:<   47. 


Het  kunstwerk  is  een  maaksel  en  aan  elk  maak- 
sel is  kunst  te  onderkennen,  ook  aan  maaksel  on- 
vcrschilhg  van  welk  handwerk,  evenals  er  hand- 
werk, ambacht  en  beroep  kan  worden  gemaakt 
van  onverschillig  welke  kunst.  Het  hoogere  in  de 
samenleving    en    die  samenleving  zelve  zijn  onge- 
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scheiden  onderscheiden;  dat  geldt  ook  van  het 
ambacht  en  de  kunst,  wat  niet  wegneemt,  dat  er 
maaksel  is  van  handwerk  en  het  kunstwerk  als 
kunstwerk  dus  .  .  .  wat  anders  is.  Het  is  namelijk 
hóóger  voortbrengsel,  —  hooger  voortbrengsel.  Bij 
wijze  van  handwerk  en  ambacht  of  beroep  heeft 
opzettelijke  en  willekeurige  doch  ook  weer  werk- 
tuiglijk wordende  vervaardiging  plaats ;  de  onwille- 
keurige of  betrekkelijk  w^erktuiglijke  genialiteit  van 
den  kunstvaardige  is  eenheid  van  onwillekeurig- 
heid of  onopzettelijkheid  en  opzettelijkheid,  van 
bew^uste  bezigheid  en  onbewuste  voortbrenging. 
Is  het  de  vraag,  of  het  kunstwerk  als  zoodanig 
maaksel  dan  wel  voortbrengsel  is,  zoo  heeft  het 
antw^oord  te  luiden,  dat  het  als  uitvloeisel  of  uit- 
werksel der  menschelijke  natuur  niet  onbedacht- 
zaam wordt  teweeggebracht,  gelijk  de  eikel  voort- 
gebracht wordt  door  den  eik  en  dat  het  óók  geen 
willekeurig  en  opzettelijk  uitgevoerd  werk  is  ten 
gevolge  van  bewuste  planberaming  zonder  onge- 
wone bezieling,  —  dat  het  onwillekeurig  voort- 
brengsel en  opzettelijk  maaksel  is  van  hoogere  of 
^meer  ideale'  veeleenigheid.  Het  kunstwerk  spiegelt 
de  eenheid  van  natuur  en  geest  als  uitwerksel 
eener  onbewuste  onwdllekeurigheid,  die  zich  tot 
bewuste  planmatigheid  heeft  verhelderd;  het  is 
natuurlijk    voortbrengsel  en  maaksel  van  vervaar- 
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diircudLii  "feest  ip-^lijk  iih  uvri-^rliiiu  van  <lo  na- 
niLuiijke  nr.,..lzakc!ij!:lie;.a  in  'l-  g<-o-^clijk('  "n-o- 
dwönu'ouheiil   '•n   omgckcertl. 

ITft    kun-^tu-crk    is,    met  lIc  vuur.sLuir!n,^   van  Je 
aarivarikelijk  'cPstlu-tisc-lio'  verinwfndiging  der  waar- 
neembare    uitwendigheid    vergeleken,    als    venut- 
wendio-ino;    der  lestheti.sclie  inwendiglieid  en  ïdea- 
liteit  eeue  door  don  geest  heengegane  of  geïdeali- 
seerde   üatuurlijkhekl,    waarin,    nogmaals  gezegd, 
begrepen    is,    inhoeverro  het  rechte  aan  de  kunst 
en    in    de    kunst   realisme  kan  heeten,  of  natura- 
lisme.  De  kunst  is  niet  reproductie,  herhaling  en 
namaking  of  nabootsing,  nadoen  zonder  meer ;  ze 
streelt  naar  waarneembaarmaking  van  het  a'stlie- 
tische  ideaal,  naar  openbaring  van  het  lesthetische, 
het  waarneembare  in  zijne  idealiteit,  m  zoo  moet 
aan  het  kunstwerk  de  waarneembaarheid  aan  den 
da  o-     komen    van    de    bevredigende    uitzondering, 
van    iets    alzoo,    dat  niet  algemeen  voor  de  hand 
had    gelegen;    zoo    is    het    ware  en  rechte  kunst- 
werk   een    werk    van    navolging,  die  niet  liet  na- 
doen van  realisme  of  naturalisme  zonder  meer  is. 
Naturahstisehe  en  realistisehe  kunst  als  .  .  .  ideaal 
gedacht    is    als    het  ideaal  van  namakende   kunst 
zonder    meer    een    ideaal    van    ten  slotte  verdier- 
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lijkende  kunst:  in  df^  reclitc  kunst  vcriMudt  de 
geest  de  natuur  objeetiei,  doordat  ik'  natuur  zulve 
zich  sul>iectLef  vergeestelijkt.  Het  kun^twrrk  is 
geen  kunstwerk  zonder  werkelijke  natuurlijkheid, 
doch  het  is  het  werk  van  eene  zich  vergeeste- 
lijkende natuur,  die  tot  openbaarheid  komt  en 
wordt  van  eigene  idee,  om  zich  daaihi  te  ver- 
geestelijken, te  verhelderen  en  te  ontwolken. 

§   40. 

Namaking  zonder  meer  schept  geen  kunstwerk. 
Het    kunstwerk    als    realiteit    opgevat    is  realiteit 
met  verhelderde  waarneembaarheid  van  idealiteit, 
met  voelbare  idealiteit  van  de  gewaarwording  en 
de    verbeelding,    die    in    den  kunstenaar  de  rede- 
neering   overheerschen.   In    den  kunstenaar  open- 
baart   zich    daarom    de    wijsheid   van  de  redelijk- 
heid aan  haren  wortel:   de  wijsheid  van  de  kunst 
is    als    onberedeneerde    redelijkheid    ondoordachte 
en    onontwikkelde,    nog    niet    tot    hoogere  macht 
gekomene,  redelijkheid.  .Esthetische  geestelijkheid 
is    ook    als    Ivunstige'    geestelijkheid    nog  niet  de 
ware    en    de    rechte,    al    leert   in  haar  de  natuur 
zich  aan  eigene  werken  bereids  bezielen.  Wie  echter 
in    weerwil  van  het  boven  gezegde  de  kunst  nog 
voor    enkel    herhaling    en  namaking  of  navolging 
en  nabootsing  en  in  verband  hiermede  het  realisme 
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eii  naturalisme   in  de  kun.st  vour  het  rechte  mocht 
huilden,    heeft    nog    niet    bedacht,    dat    reeds    de 
bouwkunst  boven  natuurnabootsing  uit  is  en  geeno 
zakehjkheid  in  de  natuur,  niets  dat  in  de  gewaar- 
wording der  zinnen  natuurhjk  gegeven  is  geweest, 
aan   het  muzikale  kunstwerk  blijkt  te  beantwoor- 
den. Tonen  en  melodieën,  aeeoorden  en  harmonieën 
worden  ons  ook  door  de  vogelen  des  hemels  niet 
voorgedaan  :   in  het  rijk  der  tonen  moet  de  mensch 
factoren,  eh-Muenten  en  verhoudingen  van  het  kunst- 
werk uit  zichzelven  voortbrengen  en  wanneer  <lat 
nu    ia  schilderkunst  en  dichtkunst  anders  is,  dan 
wil   dit  toch  niet  zeggen,  dat  in  die  gevallen  na- 
tuurlijke   gegevens    voor    en    aanleidingen    tot  de 
kunst  onvergeesteiijkt  door  de  verbeelding  hebben, 
(jf    zelfs    vermogen,    heen    te    gaan.     „De   natuur- 
schilder    niet    lu>t    penseel    of   de    pen,""  zegt  ook 
Kant  (7  :  5tiT  IL),   „onverschillig  of  de  laatste  het 
doet  in  i)roza  of  in  verzen,  is  niet  de  fraaie  geest, 
alleen    omdat  hij  namaakt;  alleen  de  ideer>nschil- 
der    is    in    de  schoone  kunst  de  meester."  In  het 
^esthetische  ideaal  wordt  in  geenen  deele  gestreefd 
naar    weergave    van    waarneembaarheden,    (lie  ni 
verhouding  alleen  van  hare  ontvankelijkheid  voor 
optelling   on  besomming  zuhen  vast  te  stellen  en 
te  loven  zijn.  maar  naar  bevrediging  door  gewaar- 
wurdiuü-,   waarneming  en   vuurstelling  va^  het  na- 
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tuuiiijke,     dat,    van    hei    geestelijke    cloürselieiieii, 
alsnu    ontÜoerHt,    verhelderd    en  verhoogd  is.   Het 
kunstwerk  blijft  iets  wat  menschelijken  ^zin^  moet 
hebben    en    zoo    dan  als  natuurwerk  van  hoogere 
macht    het    werk    des    geestes    aan    den    wortel; 
juist    daarom    heeft  onder  anderen  Aristoteles  de 
touneeldichting  wijsgeeriger  gevonden  dan  het  ver- 
haal van  den  geschiedschrijver.  Want  het  verhaal 
als  zoodanig  houdt  zich  aan  feiten,  aan  gegevens, 
die    niet  het  ware,  maar  voorbij  zijn;  de  verhaler 
als  zoodanig  is  afhankelijk  van  gegevens  en  zonder 
de    hoogere    vrijheid    of    zelfbepaling  des  geestes. 
De  tooneeldichter  daarentegen  onthult  om  zoo  te 
zeggen    beroeps-  en  ambtshalve  van  de  mensche- 
lijke     samenleving     den    bestendig    geldigen,    den 
blijvenden    zin,    al    doet    hij    liet    nog  in  het  half 
natuurlijke    of    zielige    stadium    van    'lesthetische' 
geestelijkheid. 

§  50. 

Kunst  en  kunstwerk  zijn  als  denkbaarheden  van 
bijzondere  algemeenheid  'generiek'  en  laten  zich 
daarom  'spocificeeren' ;  zoo  wordt  het  de  vraag, 
hoeveel  kunsten  er  zijn,  of  liever  in  welke  ver- 
houding de  verschillende  kunsten  tot  veeleenigheid 
zijn  uiteen  en  ineen  te  denken.  Want  het  ware 
aan  de  telbaarheid  is  der  getallen  ver//u/<ding.  En 
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in  'lat  I)rwu>izijü  hiat  zirh  alvast  zof^gen,  dat  \\v\ 
besri'ip  van  da  Ivuust,  gelijk  iaa  l'ViiTii)  als  zuudaniir. 
Ui  ii(jt  'uiibapaaldo'  is  te  denken  als  begri[)  van  de 
knust  in  iiet  dilgemeen",  in  gestelde  'be])aaldhekr 
van  üüixleel  en  beoordeeling  aan  versclieidenlieid 
van  'bijzondere'  kunstvormen,  en  in  'zelfbepaling' 
tot  sluitrede  aan  vecleenigheid  van  'kunstverénke- 
ling',  die  zieli  in  hare  afzünderlijklieid  en  alomvat- 
tendlieid  in  alle  kunst  wedervindt.  Het  is  duide- 
lijk, dat  de  derde  dezer  drie  denkbaarlieden  ten 
iialve  in  d*,*  eerste  reeds  vca'sehukai  ligt  en  inzuü\'eri"e 
betiidvkelijk  reeds  is  afgehandeld,  al  is  liet  absulutc 
aan  de  enkele  Ivunst  uok  nog  niet  uitgekunien,  juist 
inzooverre  de  stelbare  relativiteiten  uf  relatieve  stel- 
baarheden  der  bijzondere  kunsten  nog  niet  door- 
da^'lit  zijn  :  al-solute  kunst  zal  echter  in  enkele  kunst 
ook  weder  niet  tot  l)e\vustzijn  kunnen  komen, 
iui<t  inznnvorre  de  kunst  kunst,  dat  'is  natuui'liik 
geostolijk  idijtr,  m  di«4'  voege,  dat  d^*  vi'aag  naai* 
het  aioni\'att!.'n'l('  war*-  wordt  gevoeld,  doeii  nit-L 
uiidrukk^'liik  en  stelselmatig  o[)ge\\''r{)en.  Want 
dan  iraat  de  kun:5t  op  iu  wijsbegeerte.  Zot» /allen 
wij  Ui  enkele  kun.^t  dan  eigenlijk  niet  leeren  vragen 
of  hooren  vragen  naai'  de  wart-  kun^t  als  aloni\"at- 
tendf  en  absohit*:'  kunst  of  kun>t  van  la-t  cdiSMluto, 
de  kunst,  waaiui  liet  absolute  zodvt  epi  vin-lt, 
gezneht    en     gevondt-n     wr.rdt;     wr-    zullen    na    de 
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kunst  in  liet  algemeeri  afzonderlijke  kunsten  hebben 
te  doordenken,  zonder  de  verwachting,  dat  wij  in 
enkele  kunst  absoluttt  leeren  kennen,  wat  iri  ons 
het  absolute  'kan'. 

§  51. 

Inmiddels    ligt  tusselien  liet   kunstbegrip   in  het 
algemeen    en    het    begrip  van  afzonderlijke  kunst 
iets  in   het  midden,  dat  zich  aan  de  werkelijkheid 
der  kunst  laat  denken  als  het  bijzondere,  dat  aan 
kunst    in    het    algemeen    door    alle  verenkelingen 
heen    van    te  voren  te  verwachten  is,   zoodat  het 
van    afzonderlijke  kunst  betrekkelijke  kunstveri'nk*- 
ling  maakt.    De  redeleer  leert  verhouding  denken 
van    potentialiteit,  realiteit  en  idealiteit,  dit:  later 
ook     wordt    wedergevonden   in   de   verhouding   van 
het  naturalisme  eens  gemeenschapsgevoels,  waarin 
men  aan   (iod  niet  is  toegekomen,  het  supramatu- 
ralisme    van    den  waren  godsdienst,   waarin  Gods 
verhevenheid  uitkomt  en  gesteld  is,  en  het  concrete 
van    de    religie,    die    het    goddelijke  U-ert   kennen 
en    gewaarworden    in    menschelijklieiii.    Zno,    laat 
zicli  zeggeUj  verhouden  zich  knokkuiist — tuniln'uw- 
kunst — kieedkunst.  l,)0uwlvunst      bi/eMlitsiiw  kunst — 
schikii'rkunst     «ai    toonkunst — gebarenspel  --dicht- 
luuist     ais    groepen     van     kunstvormen,   du.;   eigen- 
lijk nog  geene  kunsten  zijn.  als  wezenlijk  stelluire 
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of  kunstwerken  stellende  kunsten  en  als  eigenlijk 
verg'  estelijkende  of  reed-  vn-geestelijkte  kunsten; 
hierin     is    dan    begrepen,    dat    de    k   m-l    lu    liet 

l,ii/.nndi-.r  gennm^n  'phases'  dourluupt,  Wcuma  de 
'gesthetipdie'  geestflijkhthl  niufi  bfpaaldelijk  uau 
vormen,  kc.klun  cu  verbe'clJmg  /.al  hebben  te  tmmn), 
dar   zij  .  .  .  'a'.^Üiutisclie"  geo.-tclijkhfid  is. 


Thases'    laten    mot    ILaiamlsdie    wuordcii  zich 
onaerscli.-iden   als  stadi^^n   van   nnontwikkclklc,  unt- 
hullende  on   vorinnerliikende  Nverkidijkheid  of  wcrk- 
dadigheid    en    gesteldheid,   —  hier  van  kunst.  "De 
onontwikkehl  bhjvende,   in  eigen   wezen  onontwik- 
kelde^   of    het    rechte    niet  onthullende  en  slechts 
aanduidende    kunst,    de    kunst,    waarin    de    geest 
zichzelven    teekenen    van  zichzelven  geeft  en  zelf 
niet  aan  het  Ucht   of  tot  en  in  het  'licht  komt,  is 
de  'symbolische"   kunst :  de  zakelijk  onthullende  en 
zakehjkheid    stellende    kunst   is  dan  als  vormende 
en    beeldende    of    althans    verbeelding  vorderende 
kunst    in   hare  ^naaktheid'  klassiek  'plastiscir  ;  en 
de  verinnerlijkende,  zakelijkheid  te  buiten  gaande 
en    zoo    tot    eigen    ziels-    en    geestesleven   weder- 
keerende  kunst  is  dan  de  'romantische"   kunst,  de 
kunst,  die  onder  meer  In  de  zelfverinnerlijking  der 
Cliristelijke  middeleeuwen   is  geboren  en  onder  ons 
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is  uitgeloopen  op  eene  kunst  voor  de  menigte  in 
den  (laat  ons  zeggen  ^psychologischen')  roman. 
liier  zien  wn  reeds,  dat  het  symbolische,  het 
plastische    en    het    luinantische   van  de  kunst  als 

van  zuil  iluet  denken  aan  de  geschiedenis  \an  de 
kunst,  —  dat  niet  alleen  kook-j  bouw-  on  toon- 
kunst zieli  Torhouden  als  kunst  van  onnntwik- 
keld  natuurlijke  menschelijkhoid,  als  st  Uiaro  of 
kunstwerken  stellende  en  als  verinnerhj  kende 
kunst,  —  dat  niet  alleen  aan  gebouw,  beeld  en 
tafereel  de  kunst  zich  symbolisch,  plastisch  en 
romantisch  verhoudt,  —  maar  ook  bijvoorbeeld 
aan  het  bouwwerk  de  pyramide,  de  tempel  en  de 
domkerk  geschiedkundig  doen  denken  aan  sym- 
bolizeerende  .Egyptenaren,  ])lastische  (rrieken  en 
romantische  Germanen.  Doch  het  oudste  vooi- 
handene  kunstwerk,  een  beeld  van  den  Soemeri- 
schen  vorst  Daud,  dat  in  Babylonië  bij  Hismya 
gevonden  en  meer  dan  zesduizend  jaar  oud  is, 
vertoont  geen  symbolisme,  maar  is  eenvoudig 
een  beeld. 

§  53. 

In  beginsel  hebben  wij  ons  voor  onvoorwaarde- 
lijke of  onnadenkende  historizeering  der  katego- 
rieën  te  wachten,  en  dat  geldt  ook  hier.  Men 
mag    aan    Hegel    soms    hebben   verweten,  dat  hij 
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'historische    kategoriei-n'  tot  'etHiwige  ideet.n'  had 
gcmciakt,    wij    voor    ons  hebben  te  bedenken,  dat 
geene    kategoriet'.n    of    bijzondere    algemeenlieden 
lis  bestendige  denkbaarheden  blooteUjk  historisch 
zijn    en    dat    wetenschap    of  wijsheid,  juist  inzoo- 
verre    ze    zijn  gekomen  tot  waarheid,  of  stelbaar- 
heid    van    blijvende  geldigheid,  niet  zijn  gekomen 
tot    iets,    wat    in    eene  tijdelijkheid  of  in  tijdelijlv- 
heden    opgaat.  We  zullen  dus  niet  'historizeeren', 
niet    eene    lamstphase    Iti    een    historisch    tijdvak 
stellen,    om    ze    daarin  te  willen  laten  opgaan,  of 
het    tijdvak    in    zulk    eene    pVuise   te  willen  laten 
opgaan ;  het  symbc.lische,  plastische  en  romantische 
van    -Ie   kunst  openbaart  zich  in  de  geschiedenis, 
zonder    gescliiedkundig    gi'geven    te    zijn.   En   ook 
zullen    wij  niet  in  een  dier  phases  'kort  en  goed- 
een   bepaald    slag    van    kunstwerken    stellen:    de 
sphinx,  bijvoorbeeM,  die,  met  klassieke  venusbeelden 
vergeleken,    kennelijk    symbolisch    is    en    niet  ten 
onrechte    zelfs    liet    symbool  van  het  symbolische 
is    crenoemd,  is  met  de  pyrami<ie  vergeleken  toch 
bereids    een    voortbrengsel    van    plastische  kunst, 
terwijl  ten  slotte  elk  diclitwerk,  dat  als  werk  van 
verinnerlijkende  kunst  niet  zonder  het  romantische 
is,    om    zoo    te  zeggen  (onwillekeurig)  symbolisch 
blijft,    inzooverre    de    dichter  het  daarin  tot  klas- 
sieke   zuiverheid    van    uitdrukking    niet   gebracht 
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heeft.    Toch    is    het    ook   weer  niet  toevalhg,  dat 
het    tijdvak    der  ridderromans  den  naam  aan  het 
romantische  geeft :  de  kunst,  die  in  de  Christelijke 
middeleeuwen,    wat  rechtstreeks  gevoelde  schoon- 
heid   betreft,    onmiddellijk,    dat    is   voorloopig,  in 
verval  is  geweest,  heeft  de  betrekkelijke  volmaakt- 
heid   van     oude    maatverhoudingen    en    klassieke 
vormen    niet  laten  vallen,  zonder  dat  zij  reeds  in 
de  Christelijke  romantiek  veel  schoons  te  bedenken 
heeft  en  te  denken  geeft  en  daarin  is  de  kategorie 
van  het  romantische  als  phase  van  verinnerlijking 
begrepen.  'Nastreven',  'bereiken'  en'  overschrijden' 
zijn  drie  stadiën  van  werkdadigheid,  die  alle  kunst 
van    zelve    doorloopt,    en  in  de  gesehiedens  door- 
loopt,   zonder  dat  de  phasenverhouding  zelve  tot 
DTCschiedenis  wordt. 

t;  54. 

Alles  laat  zich  uiteen-  en  iueendenkcn  tot  dric- 
eenheid.  Zoo  is  er  ook  weder  onmiddellijke  cu  on- 
schuldige of  betrekkelijk  onnoozele  romantiek, 
verkeerde  romantiek,  waarin  de  romantiek  weder 
is  schuil  gegaan,  en  vrije  romantiek,  waarin  het 
schuil  gegane  romantische  terugkomt,  zonder  nog 
het  aanvankelijke  romantische  te  zijn.  Met  het 
boven  uitgesprokene  voorbehoud  leeren  wij  de 
eerste  kennen  in  de  Christelijke  middeleeuwen,  de 


HJ 


O 


tweede  in  de  kunst  gedurende  de  Renaissance,  de 
kerkhervorming  en  de  latere  verstandsverlichting, 
en    de    derde  meer  bepaaldelijk  in  den  nieuwsten 
tijd,    die    zelfs  of  juist  in  zijn  reaUsme  en  natura- 
lisme de  verinnerlijking  niet  verloochenen  kan,  die 
aan    den    vromen  zin  der  middeleeuwen  was  .   .  . 
uitgekomen.  Het  moderne  realisme  heeft  het  oude 
romantische  geërfd  en  behoudt  het  aan  zich,  zonder 
dat  het  dit  in  zichzelf  weder  kan  te  niet  doen ;  een 
vuile  'psychologische^  roman  van  onze  dagen  voor- 
onderstelt   de    West-Europeesche    verstandigheden 
"der  achttiende  eeuw  en  de  betrekkelijk  nog  kinder- 
lijke verbeelding  van  den  middeleeuwschen  roman- 
cen- en  balladendichter,  om  daaraan  altoos  nader 
verwant    te    blijven    dan    aan  de  '^Ethiopica'   van 
ileliodorus. 

Het  neoromantische  in  den  kunstzin  van  den 
nieuwsten  tijd  is  geene  voortzetting  zonder  meer 
van  het  middeleeuwsch  romantische,  allerminst  in 
de  psychologische  lijnheden  van  gewaarwording 
en  voorstelling  van  de  dagen,  waarin  wijzelven 
leven;  het  is,  kan  men  zeggen,  juist  wijl  het 'abso- 
hmt'  romantisch  is,  niet  ^bepaald^  romantisch  meer. 
Eene  klove,  gegraven  door  den  West-Europeeschen 
zin    der    achttiende    eeuw    voor   werkelijkheid    en 
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verstands verlichting,     gaapt     tusschen    de    ccsthe- 
tische  geestelijkheid  onzer  dagen  en  de  aanvanke- 
lijk Christelijk  westersche  kunst.  Doch  onze  kunst- 
zin zegt  op  zijne  wijze  toch  ook  weder  neen  tegen 
het    eenzijdige  neen  van  de  ouderwetsch  nieuwer- 
wetsche  verstandsmenschen  en  brengt  de  vroegere 
innigheid,  men  zoude  kunnen  zeggen  het  mystieke 
daarvan,  op  hooger  peil  allengs  terug,  zoodat  onze 
kunstzin  in  zijne  vrijheid  'romantisch'  blijft,  gelijk  in 
het    algemeen  de  ccstlietische  zin  in  zijne  vrijheid 
'humoristisch'  is  gebleken.  Wie  in  onze  dagen  blijft 
zeggen   dat  hij  het  met  de  middeleeuwsche  kunst 
houdt,  is  in  zijne  cPsthetische  geestelijkheid  achter- 
lijk;   ook    'prierafaëlitisch'    zonder  meer  kan  eene 
zich  tot  'kunst'  vergeestelijkende  natuur  niet  zijn  of 
blijven.  Achterlijk  is  echter  in  zijne  kunstopvatting 
ook  iemand,  die  de  kunst  verstandiglijk  onchristelijk 
en    onchristelijk    verstandig  wenscht,  om  zoo  dan 
eigenlijk    in    liaar    het   Mystieke  te  verloochenen; 
„in  de  kunsten  ligt,"  zegt  de  Meester  des  Begrips 
(15  :  1S8)   terecht,   „dat  de  mensch  uit  zichzelven 
het  Goddelijke  voortbrengt,''  en  dat  hebben  wij  te 
bedenken,    te    erkennen    en    te  waardeeren  in  af- 
beeldingen    van    den    Zaligmaker    en    de    heilige 
Moedermaagd.  Juist  met  den  godsdienst  staat  de 
kunst  aan  hare  edelste  gewrochten  in  een  'natuur- 
lijk' verband. 
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§   56. 

De    waarlijk    vrije    of    'absolute'   romantiek,  die 
^absoluut'    humoristisch    gezind    is,  blijkt  als  vrije 
kunstzin    de    oude    phases    te    boven,  of  liever  te 
buiten' ;  zij   vooronderstelt  ze  en  blijft  ze  inhouden, 
doch   is  er  meteen  overheen.  De  'absolute'   kunst- 
zin ziet  in  de  verbeelding  heen  door  alle  phases, 
om    er    zijn  voordeel  mede  te  doen,  zoodat  in  de 
'absoluut'  kunstlievende  verinnerlijking  om  zoo  te 
ze^o;en    alles    uitkomt.    We    zien    thans    alles   als 
'moment'  ook  in   de  kunstgeschiedenis,  gevoelende, 
dat    de  kunst  deze  zijde  en  gene  zijde  en  andere 
zijden  heeft  moeten  openbaren,  zonder  dat  eenige 
phase    harer    werkdadigheid    zoo    opzichzelve  het 
rechte  heeft  medegebracht;   wij  zweren  niet  meer 
bij  eene  bepaalde  en  beperkte  of  bekrompene  op- 
vatting van  het  schoone,  treffende  eil  verheffende, 
zooals  die  in  V)ijzondere  kunstphases  verwerkelijkt 
zijn,  maar  zijn  'vrij'  romantisch,  dat  is  romantisch 
met  mate  en  in  de  ongedwongenheid  van  de  Idee, 
die  zich  in  het  andere  van  haarzelve  weet  wieder 
te    vinden.    Denken    wij    als  bedrijvige  ommezijde 
der  £e^sthetische  idee  in  het  algemeen  de  kunst  als 
werkelijkheid,    die    vanzelve  drie  bijzondere  phases 
doorloopt,  dan  zullen  wij  dat  doen   met  het  stille 
voorbehoud,  dat  alles,  en  zoo  ook  eene  kunstphase. 
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betrekkelijk  is,  —  wat  dan  nogmaals  wederkeert 
bij  doordenking  van  de  verscheidenheid  der  afzon- 
derlijke kunstvormen. 

§     0^. 

Bepaaldheid  van  verschijnsel  openbaart  de  kunst 
in  de  verenkeling  harer  vormen.  En  die  kunstvormen 
zijn  ten  leste  de  afzonderlijke  kunsten,  doch  ook 
het  getal  dier  kunsten  zelve  moet  betrekkelijk  zijn, 
al  was  het  alleen,  omdat  het  de  vraag  is,  wat  men 
onder  eene  kunst  —  verstaan  zal.  Kunsten  kan 
men  nuttig,  dienstig  en  .  . .  onvrij,  of  zelfstandig, 
ondienstig  en  gevolgelijk  .  .  .  nutteloos  achten,  — 
ook  beiden  in  eenen,  en  waar  is  de  grens  ?  Bedre- 
venheid in  een  handwerk  is  eene  nuttige  kunst; 
nuttig  blijkt  het  leveren  van  ^mooi'  werk  in  tuin- 
bouw, kook-  en  kleedkunst,  schrijf-  en  graveerkunst 
en  andere  vaardigheden,  en  allerhoogste  of  liever 
allernuttigste  kunst  wordt  beoefend  in  de  van  de 
wetenschappelijke  universiteiten  onderscheidene,  tot 
allerlei  kunstige  constructies  komende  en  oplei- 
dende, 'technische'  hoogescholen.  De  kundigheden 
daar  beoefend  maken  kunstmatig  kunstvaardigen 
zijn  zoo  zeer  'dienstig',  —  tot  voorziening  in 
maatschappelijke  behoeften  namelijk,  evenals  ook 
universiteiten  'dienstig'  zijn  tot  het  vinden  van 
loopbanen,    betrekkingen    en    ambten,    en  evenals 
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ook  kookkunst  en  kleedkunst,  bouwkunst,  schilder- 
kunst en  andei-e  kunsten  maatscliappelijk  dienstig 
zijn,  —  tot  bevordering  van  weelde,  zingenot  en 
ontevredenheid.  Aan  eene  technische  hoogeschool 
leert  men  mooi  kunstlicht  uitvinden  en  mooie 
huizen  verzinnen  en  aan  eene  teekenakademic 
leert  men  voor  die  huizen  mooi  lofwerk  van  buiten 
en  mooi  plaatwerk  van  binnen  vervaardigen ;  waar 
is  de  grens  ook  tusschen  vaardigheden,  kundig- 
heden en  kunstigheden?  En  zijn  er  wel  kortweg 
ook  of  nuttige  of  nuttelooze  kunsten  :  zijn  er  kunsten, 
die  niet  tot  bevrediging  van  behoeften  'dienen^  om 

enkel  en  alleen  'ondienstig^  te  blijken, zeggen 

wij    door    vermeerdering    van  misnoegen  en   onte- 
vredenheid ? 

§  58. 

Wat  bevrediging  verschaft,  wat  aan  een  verlangen 
beantwoordt,  is  inzooverre  nuttig  en  dienstig.  De 
vraag  is  weliswaar,  \va.a,vfur  het  dient,  —  of  het 
tot  verdierlijking  dan  wel  tot  vergeestelijking  dient; 
de  menschelijke  kleedkunst  echter,  die  toch  bij  ge- 
legenheid den  zin  aan  lekker  eten  door  den  zin 
voor  mooie  omhangselen  leert  overheerschen,  is  even 
weinig  zonder  hare  vergeestelijkende  strekking,  als 
eene  geil  makende  tooneelvertooning  bij  gelegenheid 
zonder  hare  verdierlijkende    uitwerking  is.  Zoo  is 
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ook  de  tooneelkunst  niet  zonder  de  dienstigheid  en 
ondienstigheid  eener  verkeerde  vrijheid ;  wat  waar- 
lijk vrij  maakt,  strekt  tot  vergeestelijking  en  bevrijdt 
zichzelf,    —    van    de    alledaagschheid  der  natuur- 
lijke nuttigheid.  En  in  dien  zin  is  dan  altijd  weer 
te    zeggen,    dat    wie  naar  het  'nut'  van  de  kunst 
vraagt,    naar    onvrije    kunst    vraagt,    die    niet   de 
réchte  kunst  is,  —  dat  ten  slotte  eene  nuttelooze 
kunst  de  rechte  kunst  moet  blijken,  juist  de  kunst 
dus,    die    temidden    van  maatschappelijke  natuur- 
lijkheid,  temidden  eener  natuurlijke  maatschappe- 
lijkheid  zoo    moeilijk  haar  recht  van  bestaan  kan 
aantoonen.  De  kunst  moet  het  brengen,  en  de  kunst 
moet  óns  brengen,  tot  vrijheid,  tot  de  vrijheid  der 
geestelijke  zelfbepaling,  waarvan  dan  trouwens  reeds 
de  kook-  en  kleedkunst  niet  verstoken  of  verlaten 
is:    een    2:eniale    kok   heet  dienovereenkomstig  in 
eigen   kring  niet  alleen,  maar  ook  of  juist  bij  zij- 
ne bewonderaars  daaromheen,  een  groot  artist  vol 
fijnen  smaak,  die  heel  wat  'kan\  Om  hem  echter 
op    den   rechten  prijs  te  schatten,  moet  men  zelf 
niet  zonder  fijnen  smaak  en  ('étkunst  zijn,  —  waar- 
van het  begin  dan  reeds  aan  het  kind  wordt  bij- 
gebracht, wanneer  men  het  'met  fatsoen^  leert  eten, 
en    met  het  mooie  handje.  Dat  het  mooie  handje 
en   de  geniale  kok  in  de  leerboeken  over  schoon- 
heid  en  kunst  minder  ter  sprake  komen,  zal  wel 
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zijn  toe  te  sclirijveii  aan  clc  verregaande  onna- 
tuurlijkheid van  eene  cPsthetische  geestelijkheid,  die 
ook  de  tuinbouwkunst  gewoonlijk  buitensluit :  daar 
dwingt  men  toch  anders  de  natuur,  om  in  over- 
eenstemming met  menschelijke  onnatuur  van  opvat- 
tingen bepaalde  vormen  te  vertoonen  en  de  na- 
tuur, die  men  tot  vormen  dwingt,  is  eene  natuur, 
waaraan  de  geest  zijne  vrijheid  toont.  Wel  is  waar 
is  daarbij  nog  niet  veel  waarneembare  vergeeste- 
lijking van  voorhandene  natuurlijkheid  in  het  spel 
en  daarom  dan  rekenen  vermoedelijk  weinig 
menschcn   de  tuinbouwkunst  tot  de  'ware'  kunsten. 

De  ware  en  de  rechte  kunst  moet  kennelijk 
'idealistisch'  blijken:  daar  openbaart  ze  den  geest 
van  het  hoogere  voor,  —  zooals  die,  zoude  men 
O])  nieuw  kunnen  zeggen,  aan  het  ïicht  komt  in 
de  kleedkunst;  wanneer  of  inzoovere  die,  onder 
overheersching  van  de  meer  onmiddellijke  behoeften 
der  maaa,  ervoor  moet  zorgen,  dat  het  menschc- 
lijk  óóg  wat  hebbe.  Wanneer  menschen  met  slecht 
gevulde  of  half  leege  magen  rondwandelen,  om 
dat  tot  dien  prijs  in  nette  kleederen  te  kunnen 
doen,  is  daarin  een  zeker  idealisme  nimmer  te 
miskennen;  wordt  niettemin  de  ideedkunst  van  de 
^ware'  kunsten  gemeenlijk  uitgesloten,  dan  zal  dat 
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wel  gebeuren,  omdat  ongemeen  a^sthetische  gees- 
telijkheid  in  de  zucht  voor  opschik  een  idealisme 
gewaarwordt  van  de  zieligheid,  ...  die  eerst  door 
den  schilder  zal  worden  verheven  tot  een  idealisme, 
dat  als  zoodanig  mag  genoemd  worden.  Dit  neemt 
niet    weg,    dat    onder    het    gezichtspunt    van    de 
cPsthetische    geestelijkheid    en    hare   kunst  allerlei 
te   stellen  is,  wat  zelden  een  cBstheticus  bespreekt; 
alles    is    betrekkelijk,    ook  het  getal  der  kunsten, 
dat  in  zekeren  zin  niet  telbaar  is.  Overal  waar  ge- 
werkt wordt  niet  uitsluitend  tot  verbruiking,  maar 
tot    vervaardiging  van   wat  meteen  den  'zin'  van 
den   betrokkene  te  bevredigen  heeft,  en  dat  blijft 
in  den  meest  slaafschen  arbeid  altoos  nog  eeniger- 
mate    het    geval,    daar  is   Sesthetische'  geestelijk- 
heid werkzaam  en  daar  is  inzooverre  ook  de  kunst 
en  haar  ideaal  aan  het  werk;  gaan  wij  er  niette- 
min toe  ovei-,  een  'systeem'  van  kunsten,  een  'be- 
paald' stel  kunsten,  wijsgeerig  te  bedenken  en  te 
doordenken,    dan    zullen    wij    die    denken  als  een 
stel  van  typen,  om  eraan  tot  bewustzijn  te  laten 
komen,  waar  het  zoo  over  het  geheel  genomen  in 
de  kunst  heengaat  en  op  uitloopt. 

§   60. 

Een    svsteem    van    kunsten    moet  volstrekt  be- 
trekkelijk    zijn,    wat    dan    zijne    betrekkelijke  vol- 
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strektheid  alkTiiiiiist   uitsluit;  het  bewustzijn  hier- 
van   is    geen    beletsel  voor  de  vraag,  van  welken 
aard    de    eerste    kunst    zal    blijken,    die  men  laat 
gelden  als   wezenlijk  stelbare  of  kunstwerken  stel- 
lende  kunst.  Die  kunst  zal  van  de  eene  zijde  zeer 
dienstig    en    doelmatig    blijken,  of  om  het  anders 
uit    te    spreken,    van    de    dienstigheid  of  de  doel- 
matigheid   haar    ideaal    maken;  van  den  anderen 
kant  zal  zij  de  'nutteloosheid^  openbaren  van  eene 
vrijheid,    die    aan    vorm    en    inhoud    van    het  be- 
werkte   de    idee    of  idealiteit  van  onderling  over- 
eenkomende verhoudingen  ontgeeft,  welke  als  w^aar- 
neembaarheid    van  ivsthetisehe  geestelijkheid  een- 
voudif>'    o-erealiseerde    idealiteit    kan    heeten.    Zoo 
zal  de  kunst,  die  naam  mag  hebben,  dan  ook  be- 
ginnen   op  den   beganen  grond,  terre  a  terre,  ge- 
lijkvloers;  wat  ze  stelt  of  opstelt  zal  zij  optrekken 
als    'degelijk'    gevormde    zakelijkhedeh,    want  het 
begin,    het    betrekkelijk  nog  onontwikkelde  begin, 
van    de    wezenlijke    kunstvormen    is  vanzelf  eene 
kunst,  die  wezenlijk  moet  vormen,  en  vorm  geven 
doet    verstijven    —    in  alle  levenloosheid.  Wij  ge- 
wagen   hier    nog    niet   eens  van  stomheid,  omdat 
we,    zeggen    we    bij  eenen  hoop  steenen,  aan  ge- 
luid nog  niet  denken  en  eerst  later  tegenover  het 
doode    leven    op    eene    schilderij   bijvoorbeeld  met 
hut  oog  juist  op  'schreeuwende'   en  'stille'  kleuren 
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zullen  kunnen  bedenken,  dat  geschilderde  schoon- 
heid eigenlijk  stomme  schoonheid  is.  Zoo  verstijft 
de  geest  zichzelven,  zoo  versteent  hij  zijne  idealiteit, 
zijne  idee,  tot  de  levenloosheid  van  de  gewrochten 
der  bouwkunst. 


§   (il. 

Het  bouwwerk  openbaart  a\sthetische  geestelijk- 
heid, die  zich  tot  eene  gesteldheid  van  harmonische 
maatverhoudingen    heeft    verzakelijkt;    zoo    is    de 
bouwkunst  niet  zonder  het  vrije  ideaal  van  de  vol- 
maaktheid,   die    zal    moeten    erkend  worden,  ook 
zonder  dat  zij  ergens  toe  'dient'.  Doch  tegen  het 
ideaal   van  bruikbaarheid  zal  dit  ideaal  niet  kun- 
nen   indruisen;    veeleer    is    de    doelmatigheid   der 
bruikbaarheid    de  ommezijde  zelve  van  het  bouw- 
kunstige  ideaal.  De  doelmatigheid  van  het  gebouw 
is    niet   zonder  hare  schoonheid,  zijne  schoonheid 
niet    zonder    hare    doelmatigheid    en  ook  de  zelf- 
standigst      ontwikkelde     bouwidealen     heffen     de 
bouwkunst    boven    de    dienstigheid,  de  onvrijheid, 
van    de    'nuttige'    gesteldheid    of   het  stellige  nut 
eener  'zakelijke^  doelmatigheid  niet  uit;  de  bouw- 
kunst is  eene  nog  voelbaar  onvrije  kunst.  En  eene 
tast-    en    zichtbaar    zakelijke    kunst:    schoone  ge- 
bouwen   zijn  kunstwerken  van  volkomen  verzake- 
lijkte,   verstarde    en    versteende  geestelijkheid;  de 
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geestelijkheid,  die  erin  geopenhaavd  is,  is  erin 
schuil  "-eifaan  eii  snrcekt  niet  tut  den  beschouwer 
van  ziclizelve,  maar  laat  aan  de  zaak  als  aan  een 
teeken  en  symbool  den  geest  des  bouwmeesters 
enkel  raden.  Niet,  dat  men  dien  er  niet  ^symbo- 
liscir  in  o;e\vaarvvordt:  met  name  de  zuil  duet  al 
een  streven  omlioog  gewaarworden  tegen  den 
druk  en  de  verdrukking  in,  die  zieli  veraanscliuu- 
welijkt  aan  dv  pK'tting  of  afplatting  van  het  boven- 
stuk, waartegen  in  de  zuil  dan  steunt  en  onder- 
steunt of  Mienstig'  is.  Zoo  is  in  de  bouwkunst  de 
zuil  het  teeken  van  de  onvrije  natuuihijkheid,  die 
zieh  tot  de  vrijheid  of  zelfbepaling  des  geestes 
tracht  te  verheffen    en  omhoog  te   werken. 

De  bouwkunst  is  gebonden  aan  de  belioeften 
van  het  leven,  doeli  symbolizeert  alvast  meteen 
de  ongedwongenheid  van  den  geest.  Met  haar  be- 
gint de  kunst  in  alle  zakelijkheid  op  den  beganen 
o-rond:  liaar  vorm  en  hare  stof,  hare  verhoudingen 
en  hare  volmaaktheden  zijn  zelfs  niet  zonder  de 
zwaarte  der  vaststaande  onbeweeglijkheid  en  toch 
schuilt  er  al  eene  harmonie  in,  die  zich  zal  ver- 
luchtigen  tot  welluidende  hoorbaarheden.  Want 
de  bouwkunst  verhoudt  zich  tot  de  toonkunst, 
gelijk    de    beeldhouwkunst    zich    verhoudt  tot  het 
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o-ebarenspel  en  de  schilderkunst  tot  de  dichtkunst; 
is  alle  kunst  eene  en  dezelfde  measclidijkheid,  die 
zich    in   hare  scheppingen  geleidelijk  verlevendigt 
en  vergeestelijkt,  de  bouwkunst  is  hiervan  om  zoo 
te    zeggen     het    begin,   —    waarin    het    beginsel 
'schuilt".  En  dat  biginsel  is  de  geestelijkheid,   die 
het    ware    in    alles    is,  ook    in    een  bcuwweik.  al 
laat    zij    zich  daaraan  dooi'  het   andere  v:in  haai- 
zelve    overweldigen:    wanneer  een  Viouwwerk  ver- 
vallen   is    tot    bouwval,   dan  heeft  de  natuur  den 
sreest    daaraan    weder  overweldigd,  dan  heeft  het 
werk    des  geestes    zich  daaraan  weder  vcrnatuur- 
lijkt,   ten  teeken  voor  den  geest  zelven,  dat  geen 
c^eestesteeken  als  zoodanig  onvergankelijk  is. 

Alleen  de  geest  zelf  is  eeuwig.  Doch  zoolang 
een  geestesteekeu  voorhanden  is,  moet  het  voor 
den  geest  van  den  geest  getuigen;  wie  op  eeu 
eiland  aanlandende,  daar  een  bouwwerk  ziet,  weet 
terstond,  dat  daar  menschen  aan  het  werk  zijn 
o-eweest  en  de  pvramiden  zijn  niet  waar-  en  op- 
genomen,  zonder  dat  daaraan  bij  gelegenheid  zelfs 
een  beslist  meetkundig  symbolisme  weder  kenbaar 
is  geworden.  Met  de  in  het  oog  vallend  symbolische 
pyramide  vergeleken  is  de  Grieksche  tempel 'plas- 
tisch' ooglijk,  zonder  dat  hij  den  beschouwer  nog 
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veel  te  S-aden"  geeft  en  hij  is  „uk  'klassiek'  oa-liuog, 
—    zonder    verhcfling :     de    -Gotische"    kathedraal 
daarentegen    openbaart  door  hare  hoogte  en  hare 
verheveniieitl  de  zelfverinuerlijking  van  het  roman- 
tische,   —    om    zoo  in  derden  aanleg  en  op  hare 
.,,,ut 'symbool  te  zijn.  „Saxa  loquontur;' heeft  men 
wel    eens    bij,    zeggen    wij   in  rotsgesteente  uitge- 
houwene,    gebouwen    uitgeroepen,   doch  de  spraak 
van  gebouwen    is  de  stille  spraak  van  de  leveuloozo 
on  vlrstecnde  geestelijkheid :  een   werk  van  bouw- 
kunst  is  bij   uitstek  symbolisch. 

§   64. 

De  realiteit,  door  kunst  teweeggebracht,  bewerkt 
en    gevormd,    bleek    vanzelve    gevormde  realiteit, 
gewrocht  van  vormende  kunst,  waaraan  dan  echter 
de    a'sthetische  geestelijkheid  cagene  realiteit  niet 
rechtstreeks  of  onmiddellijk  openbaarde.  Laat  zich 
nu    een    tweede    kunstvorm    denken,    waaraan  de 
kunst    tot    vormen  komt,  waarin  zij  vormen  stelt, 
die    met    den    geest    zelven    in  openlijke  overeen- 
stemming   zijnV    In    de    vraag  zelve  ligt  het  ant- 
woord.   De    vorm    van  het  kunstwerk  in  tweeden 
aanleg  is  de  vorm  van  -^  het  menschelijke  lichaam, 
verstijvende    en    zelfs    versteenende  tot  het  beeld, 
dat    levenloos   is  en  niettemin  in  rustige  beweeg- 
lijkheid   veel    duidelijker    reeds    dan    de    zuil    het 
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streven  en  liet  leven  openbaar  maakt  van  den 
o-eest  zelven;  zoo  is  de  vormende  kunst  —  „die 
bildende  Kunst''  ~  beelden  vormende  kunst, 
beeldende  kunst,  of  beeldhouwkunst. 

§  65. 

Inhoud    en  zin  der  beeldhouwkunst  is  nog  niet 
het    geestelijke    of    ook  slechts  het  leven  als  zoo- 
danig.   Zij    realiseert    de    idealiteit  van  den  geest 
tot    diens    eigene    zakelijkheid    of  hchamelijklieid, 
waarom    dan    echter    het    uit-    en    afbeelden    van 
dieren    nog  niet  een  vormen  van  de  eigenlijke  en 
ware  beelden  is;  er  is  tot  vergeestelijking  van  het 
kunstwerk    eene    groote    schrede  gedaan,  juist  in- 
zooverre  de  mensch  er  toe  komt,  een  menschelijk 
lichaam    naakt    en    zuiver    af    te    beelden.    Ts  de 
sphinx    een    beeld?    De  sphinx  is  een  'beeUr  van 
de  dierlijke  natuurlijkheid,  waaruit  de  mensch  naar 
buiten    staart,    als    een    raadsel    voor   zichzelven ; 
waar  die  sphinx  ons  aanstaart,  is  de  natuur  niet 
levenloos    of    ook    slechts  zielig  gebleven  en  toch 
is  de  sphinx  niet  levend,  noch  wil  zij  teeken  van 
leven   zijn,    allerminst  van  menschehjk  leven,  wat 
ze    niettemin  is.  Zoo  is  de  sphinx  het  versteende 
raadsel,    waarin    de    geest    in  alle  stomheid  zich- 
zelven   voor  zichzelven  tot  vraagstuk  maakt;  zoo 
is    de    sphinx    het  plastische  symbool,  vergeleken 
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w.uinueae  een  kla-^>i.-k  naakt  Vonns-  r,l  Aimilubccld 
de  ontluü.L-  on  vcrliol.lerdo  (4  ups<-Haarde  munsdiL- 
lijki./id    zelvo    kan    hoeten.   ,Hes   (Jracuuun  nuda 
est."    zegt    Pliniu-    on    indordaad    is   hot  klassiok 
Grieksorie  beeld  het  toonbeeld  van  do  zelfonthtdllng 
der  rpsthetische  geestelijkheid.   Stil  staat  dat  beeld 
en  levenloos   en  toch  is  er  m  zijne  levenlooze  (mbe- 
weeglijkheid  reeds  leven :  wel  is  <ht  leven  versteend 
en   dood  loven,  doch  de  i-esthetische  geestelijkheid 
heeft    hier    bewerkt,    dat    de  geest  van  het  beeld 
niet    midden    in  de  I30 weeglijkheid  versteend  lijkt, 
waardoor    de  kunst  tegen  eigene  strekking  zonde 
ingaan,    maar    het    gesteente    zich    voor    het  oog 
verlevendigt  en  vergeestelijkt  tot  rustige  mensche- 
lijke  beweeglijkheid. 
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Het  levenlooze  beeld  is  niet  zonder  de  zclfver- 
levendiging  van  de  zelf  vergeestelijking ;  zoo  komt  _ 
er  geestesleven  aan  de  kunst  uit,  doordat  in  haar 
gewrocht,  in  hot  kunstwerk,  geestelijk  leven  alvast 
verzakelijkt,  hare  idealiteit  letterlijk  'gerealiseerd', 
wordt.    Meer    weliswaar    kan   de  kunst  als  beeld- 
houwkunst met  doen;  zij  kan  van  het  leven  geen 
tafereel    opliangen,    wat    niet    wegneemt,    dat    er 
treffende  beeldengroepen  zijn  opgesteld  en  hier  en 
daar    met    name    ook  schilderachtige  relió^fwerken 
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zijn    aangebracht,    waarin    de    kiui>t  ha.u'  streven 
naar   liol    moordere  openbaar   maakt.  Doorloop,  p.d 
eigenlijk     trachten    de    kunsten    eigen    gebied    te 
overschrijdon  on  te  buiten  te  gaan:  allo  denkbaar- 
heid   heeft    do   strekking,  om  eigen  grens  geweld 
aan  te  doen  on  niettemm  bij  zioh/.elvc  te  Inlijven  : 
dat    is  de  zeltweerstreving  en  zelfweerspreking  in 
waarheid  en  werkelijkheid.  En  evenals  het  lofwerk 
aan  een  gebouw  hi  alle  stelselmatigheid  van  rede- 
lijkheid bestendig  teeken  heet  en  voorbode,  dat  de 
vormende  kunst  meer  dan  het  levenlooze  te  aan- 
schouwen   zal  moeten  geven,  dat  zij  al  vormende 
bij    gelegenheid    ook    afbeehlend    vormen  zal,  zoo 
kan    het    half    teruggetrokken    beeldhouwwerk  op 
vlakken    achtergrond    aan  de  beeldhouwkunst  het 
stelselmatige    teeken  heeten,  dat  het  bloote  beeld 
zonder  meer  de  verbeelding  der  esthetische  geeste- 
lijkheid niet  tot  rust  laat  komen. 

§  07. 

Het  reliüfwerk  is  al  niet  meer  alzijdige  gesteld- 
heid van  wat  er  eigenlijk  te  aanschouwen  wordt 
gegeven.  Het  zien  wordt  er  letterlijk  half  en  half 
lan  opgegeven,  doordat  de  gestalten  halfweg  op 
den  achtergron.1  terugtreden,  om  er  onziclitbaar 
in  te  worden;  de  aanschouwer  hceit  tot  aanvulhng 
van  het  aaschouwde  daaraan  in  zijne  verbeelding 
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het  noodige  toe  te  voegen,  waardoor  dan  de  aan- 
blik   in    den   breede  ontvankelijk  wordt  voor  ver- 
rijking. Doch  de  rechte  verrijking  wordt  hier  eerst 
mogelijk    door    de    diepe    verarming  der  eigenlijk 
gezegde    afbeelding    tot    volmaakte  oppervlakkig- 
heid;    wanneer     de    verbeelding    naar    behooren 
werken  zal,  moet  de  lichamelijke  diepte  zelve  weg 
zijn    en    zoo    laat    dan    de    kunst    in    een  derden 
harer    vormen  of  typen  aan  hare  afbeeldsels  eene 
afmetiuo-    weg,    om    ze    daarmede    tot  zaken  van 
levendige    verbeelding  te  maken.  Wij  komen  hier 
van    het    beeld    door    het    nog  half  uitstekend  of 
buitenstaand  reliüfwerk  tot  de  teekening,  die  zich 
tot  het  schilderstuk  verhoudt,  gelijk  de  onmiddel- 
lijke of  voorlüopige  armoede  zich  verhoudt  tot  den 
zich    vermeerderenden    rijkdom,    gelijk    het  kleur- 
looze  afgetrokkene  zich  verhoudt  tot  de  veelkleurige 
werkelijkheid.  Want  evenals  het  begrip"  in  abstracto 
liet    concrete   is,  zoo  heeft  ook  de  werkelijke  ver- 
beelding als   verbeelding  der   werkelijkheid  in  hare 
abstractie  weder  concreet  te  blijken,  wat  zichtbaar 
uitkomt  aan  de  schilderij. 

§  GS. 

Realiseert  de  beeldhouwer  idealiteit,  de  schilder 
idealiseert  de  realiteit.  De  zichtbaarheid  zelve  reeds 
is  aanwezigheid  van  het  afwezige  en  zoo  dan  niet 
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zonder    verbeelding   voorlianden;  de  schilderkunst 
echter    verinnerlijkt    de    zakelijkheid  harer  afbeel- 
dingen   in    dior  voege,  dat  zij  de  schoonheid  van 
het  in  beeld  gebrachte  tot  zaak  van  dubbele  ver- 
beelding maakt.  Wat  men  aan  een  beschilderd  vlak 
eigenlijk  'ziet",  ontwaart  men  daaraan  niet  en  wat 
men  bij  den  aanblik  ervan  ontwaart,  dat  'ziet'  men 
eigenlijk  niet;  zoo  verhouden  zich  bouw-, beeldhouw- 
en schilderkunst,  als  beeklende  kunsten  genomen, 
gelijk    potentialiteit,    realiteit  en  idealiteit.  Bouw- 
kunst  is  vormende  kunst,  die  als  beeldende  kunst 
nog    geen    naam    mag  hebben,  al  komt  de  kunst 
aan  hare  gebouwen  tot  caryatiden ;  beeldhouwkunst 
is    niet    vormende   kunst  zonder  meer,  doch  mag 
als  beeldende  kunst  geen  naam  hebben  als  kunst 
voor  de  verbeelding;  vormen  en  beelden  laten  zich 
in  de  verbeelding  eerst  zien  op  eene  schilderij.  Zoo 
zijn  bouw-  en  beeldhouwkunst  in  de  schilderkunst 
voorondersteld  en  opgeheven  tot  idealiteit ;  aan  een 
schilderstuk    laten    gebouwen    en    gestalten    zich 
ontwaren  in  onmiddellijke  verbeelding,  waarinbe- 
grepen   en    te    begrijpen    is,  dat  de  schilderkunst 
onmiddelijke  of  aanvankelijke  en  voorloopige  roman- 
tische   kunst    kan    heeten.    Zij    laat  zich  dan  ook 
omschrijven  als  stille  poëzie:  de  schilder  beschrijft 
als    het    ware    reeds    met  het  penseel,  evenals  de 
dichter  om  zoo  te  zeggen  met  de  pen  nog  schildert ; 
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daarom    zal    allicht  de  schilder  zijne  grens  willen 
forceerenj    door  het  leveren  eener  tafereelenreeks, 
waaraan  een  verloop  van  gebeurtenissen  in  samen- 
hang   openbaar  wordt.  Inmiddels  is  het  mystieke 
van    de    kunst    hier   al  zeer  voelbaar;  niet  alleen 
dat   de  kunstenaar  zelf  in  zijne  verbeelding  heeft 
wat    hij    wil  doen  uitkomen,  om  dan  zakelijk  iets 
anders    uit    te    werken    dan    hij    wil  ontwaren  en 
niettemin    in    het    gunstige    geval    wat    hij   wilde 
zien    voor   oogen   te  krijgen,  maar  hij  dwingt  zoo 
doende    ook    andere    verbeelding,    om  in  zijne  af- 
wezigheid   en   zelfs  na  zijnen  dood  zich  hetzelfde 
te    verbeelden,    wat    hij    zich   verbeeld  heeft.  Dat 
het  ontwaren  van  de  schoonheden  eener  schilderij 
toch    ook    niet    onafhankelijk  is  van  de  geoefend- 
heid   en    de  geestesontwikkeling  der  bczichtigers, 
is  hier  nog  te  bedenken  als  een  voelbaar  begrijpe- 
lijk   geval    van    de    waarheid,    dat    in:    de   werke- 
lijkheid de  verbeelding  niet  alleen  mededoet,  maar 
dat      zij     in     hare     bijzondere     algemeenheid     of 
betrekkelijke     volstrektheid     zelve     reeds    allerlei 
Afraden  van   waarheid  hééft. 

Middelerwijl  blijft  geschilderd  leven  dood  leven 
en  geschilderde  schoonheid  stomme  schoonheid, 
wat    hier    gezegd    zij,   om  daaraan  de  opmerking 
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vast    te    knoopen,    dat    hiermede  de  schilder  niet 
voor  een  dooden  en  stommen  schilder  is  uitgemaakt. 
Er    is    onderscheid    tusschen    den    kunstenaar   en 
het    kunstwerk,    evenals    er    aan   het    laatste   zelf 
weer     verscheidenheid     van     graden     der    welge- 
slaagdheid    zal     te  erkennen     zijn,     waaraan    de 
minder      vergeestelijkende     kunst     met     grootere 
begaafdheid    dan    de  méér    vergeestelijkende   kan 
beoefend  blijken.  In  eene  Spraakleer'  of  wijsgeerige 
doordenking  en  bespreking  van  ^esthetische  geeste- 
lijkheid   doelen  'lager'  en  'hooger'  op  graden  van 
zelf  vergeestelijking    der    menschelijke    natuur  'aan 
het    kunstwerk    als   sóórt  of  klasse  genomen,   wat 
allerminst  uitsluit,  dat  iemand  een  genie  kan  blijken 
in  een  zoogenoemd  lageren   en  een  knoeier  in  een 
lióógeren'  kunstvorm.  De  mogelijkheid  eener  stel- 
selmatige of  ordelijke  doordenking  van  kategorieün 
of  algemeenste  bijzonderheden  in  het  zich  nagaand 
begrip     vordert     onderscheiding     van    'lager'     en 
'hooger'     in     verhouding    van    het  onontwikkelde 
begin,  het  begin,  dat  nog  niet  het  ware  gebleken 
is,    en    het    beginsel,    waaraan    eindelijk  uitkomt, 
w^at    de    zaak,    alles  tezamen  genomen,  had  inge- 
houden;   met    zulke    bijgedachten    is   hier  dan  te 
herhalen    en    te    erkennen,    dat  geschilderd  leven 
nog    dood    leven    en    niet    eens  zielig,  laat  staan 
geestelijk,  is. 
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§   TO. 

Geschilderde,    muzikale    en  dichterlijke  schoon- 
heid   verhouden    zich  als  stomme,  sprakelooze  en 
beeldsprakige    schoonheid;   het  levenlooze  is  stom 
en    eerst  het  levende  of  bezielde  kunstwerk  geeft 
o-eluid     of    is'    2:eluid,    —    om    dan    als  muzikaal 
kunstwerk    voorloopig  toch  ook  nog  weer  sprake- 
loos   en    'zielig'    te  zijn.  Hier  is  weder  het  woord 
Zieligheid'  niet  te  ontberen;  alle  partijdigheid,  het 
o-rofste  misverstand,  vermag  het  besef  niet  te  ver- 
duisteren,    dat    de    zieligheid    van  oen  kunstwerk 
boven  de  levenlooslieid  uit  en  aan  de  redeneerende 
geestelijklieid    niet    toe    is,    —    dat    de  benaming 
'zielig'    in    onze  onvolprezeue  moedertaal  juist  de 
toepasselijke  qualificatie  is  voor  de  kunstkategoric, 
waarin  de  natuurlijkheid  van  het  kunstwerk  reeds 
vol    leven    is,  doch  de  geest  daarin  nog  niet  aan 
het  woord  is  gekomen.  Men  maakt  intusschen  een 
groot  componist  niet  tot  ecne  zieligheid,  wanneer 
men    het    muziekwerk    zielig   noemt,  even  weinig 
als    een    bekwaam    handwerksman    dood  on  stom 
is,    omdat    zijne    maaksels,    al    zijn    liet    in  eigen 
soort    de  besten,  levenloos  blijven  on  nooit  geluid 
<Tcven.    Een    zielig    componist    schept   geene  wel- 
luidende    zieligheden.  En  de  schoone  zieligheid  is 
niet  de  zielige  leelijkheid;  de  menschelijke  natuur, 
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die  zich  in  de  kunst  vergeestelijkt,  komt  zoo 
doende  ten  slotte  aan  het  woord,  zonder  dat 
daarin  aan  de  zieligheid  van  het  woordelooze  de 
ontvankelijkheid  voor  schoonheid,  treffendheid  en 
verheffendheid  in  het  minst  wordt  ontzegd  of  ont- 
zegd heeft  te  worden. 

§  71. 

De  kunst,  die  zich  vergeestelijkt,  moet  hare 
zakelijkheid  laten  vallen,  of  zich  boven  de  zake- 
lijkheid verheffen,  al  naar  men  neemt;  men  kan 
ook  zeggen,  dat  zij  die  door  verinnerlijking  ver- 
keert en  opheft  in  eigene  onzakelijkheid.  Inzoo- 
verre  dat  van  de  schilderkunst  uit  tot  bewustzijn 
komen  zal,  behoeven  wij  slechts  te  vragen,  wat 
er  moet  komen,  wanneer  wij  van  de  vlakke  af- 
metingen eener  schilderij  nog  eene  afmeting  laten 
vallen:  daarmede  blijft  voor  een  mogelijk  kunst- 
w^erk  niet  meer  dan  eene  afmeting  en  dus  geene 
waarneembaarheid,  maar  alleen  onzakelijk  vorme- 
looze  gewaarwording  over.  Een  beeld  laat  zich 
niet  alleen  bezien,  maar  ook  betasten,  met  meer 
of  minder  besef  zelfs  van  tastbare  welgevormdheid; 
wat  aan  een  schilderstuk  het  mooie  heeft  te  blijken, 
heeft  echter  geene  tastbaarheid  meer  en  ook  de 
zichtbaarheid  gaat  teloor,  wanneer  niet  alleen  de 
diepte    of    dikte   maar  ook  de  vlakte  wordt  weg- 
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crcdacht.     Uuk     de     dunste    draad,    laat    het    eeu 
draad    zijn    uit    een    spinuesveb,    heeft    nreor   dan 
ccno    afmetkig.    Hier    bhjft    voor    het    kunstwerk 
geen  mogelijkheid  van  schoon  bestaan  in  de  ruimte 
,,ver,    maar    alleen    do  denkbaarheid  (of  liever  de 
mijgelijkheid    eencr    gewaarwording)    van  licfclijk- 
heid    in    den    tijd,    van    'liefolijkheid"  en  niet  van 
letterlijk    gezegde    schoonheid,  inzooverrc  'schoon' 
naar    den    klank  samenhangt    met.  'schouwen'  en 
iets  beteekent  wat  zich  laat  zien;  gewaarwording 
echter   van  ontastbare  en  onzichtbare  liefolijkheid 
aan    overeenstommlng    van    maatverhoudingen    in 
bestendige    onbestaanbaarheid    des  oogenbliks  ge- 
dacht   zal  als  kunstwerk  te  beleven  zijn,  niet  l>ij- 
goval    al»    .ckweA,   maa.  ,1.  oen  k.oI  golu.d™, 
die  zich  goed  laten  hooren,  en  zoo  een  werk  van 
■welluidendheid"    blijken.    En    in  zooverre  wij  hier 
niet    onmiddellijk    en    als    van    zelf  reeds  toe  zijn 
aan  do  welluidendheid  van  toekenen,  aan  de  liefo- 
lijkheid van  hoorbaarheden  met  beteekenis,  inzoo- 
verrc wij  dus  nog  niet  toe  zijn  aan  de  kunst  van 
liet    woord,    komen    wij    hier    voorshands    aan  do 
welluidendheid  op  zichzelvo  en  als  zoodanig,  aan 
de    welluidendheid    'sans    p^^'^se',  ^^^"  ^-^^  zuivere 
welluidendheid  of  welluidenheid  zonder  meer,  die 
de  welluidendheid  is  dor  toonkunst. 


§  72. 

Do    toonkunst    (of  zoogenoenidc  'muziek')  is  de 
kunst    der    welluidendheid  zonder  meer.  Hierin  is 
begrepen,    dat    haar    werk   niet  alleen  niets  zegt, 
maar    ook    niets    beteekent,  wat  in  redelijkheid  is 
te    zeggen  en  op  te  vatten  zonder  smadelijke  bij- 
o-edachte.    Is    de  toonkunst,  is  een  muziekstuk  of 
eene  muziekuitvoering  daarom  zonder  belang?  In 
het    licht    der  eeuwigheid  is  wel  overwogen  niets 
en  alles  zonder  belang,  ook  het  hier  geschrevene; 
zuivere    rede    is    zuivere    zelfbestendiging  in  zclf- 
verkeering    en    houdt    nergens    stand,  maar  keert 
zich,  waanneer  het  erop  aankomt,  zelfs  tegen  zich- 
zelve.    "Want  de  werkelijkheid  der  waarheid  is  de 
werkelijkheid     der    zelfweerstreving    en    zelfweer- 
spreking.    Ook    zuivere  rede,  of  juist  zuivere  rede 
is  niet  op  zichzelve  gesteld  en  zoo  dus  allerminst 
gesteld    op    toonkunst  zonder  meer,  die  aan  hare 
welluidende  tijdelijkheden  niet  alleen  tot  de  luch- 
tigste    en    vluchtigste    of    onbestaanbaarste    maar 
ook  tot  de  zinledigste  komt  van  alle  liefelijkheden. 
Heeft  men  niet  menigmaal,  ook  in  het  dagelijksche 
leven  en  meer  bepaaldelijk  met  betrekking  tot  het 
zuiver  instrumentale  toonstuk,  dat  de  muziek  zelve 
is,  van  de  verdommende  uitwerking  der  toonkunst 
niet  alleen  op  uitvoerende  maar  zelfs  op  scheppende 
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toonlamstenaars  gewaagd?  Zwaar  is   iii  den   nieu- 
weren tijd   de  beoefening  der  toonkunst  aangedaan 
met  oüvermijdelijkheid  van  geleerdheid ;  zonder  de 
crelperdheid   laat    zij  zich  niet  meer  in  den  grond 
beoefenen,  waarmede  zij  dan  inzoo verre  ook  heeft 
opgehouden  eene  'gemeene  gratie'  te  zijn.  En  toch 
blijft    de    geestelijkheid    van  den  muziekliefhebber 
eene  hoogere  kinderlijklieid;  de  muziek  is  om  zoo 
te    zeggen    wereldtaal,    juist   omdat  zo  niets  zegt 
on  niets  te  beteekenen  lieeft,   waarom  zij  dan  ook 
in    hare    onzakelijke    on    zinledige  welluidendheid 
creene  bevredic^ing  voor  het  leven  verschaffen  kan 
aan  wie  naar  ziniijkheid  van  levon  liaakt. 

§  73. 

In  het  wo-/.on  aller  denkbaarheid  is  begrepen  en 
te    begrijpen,    dat    inhoud    en   voi'nr  ungeseheiden 
onderscheiden    zijn.  En  hoort  men  'iets',  wanneer 
men  een  werk  der  toonkunst  hoort,  dan  heeft  men 
het    in    wisselende  maatverhoudingen  van  bepaal- 
den   'vorm'    gewaar    te    worden,    —  doch  die  be- 
staanswijze    bestaat    nergens    meer.    Wat    aan  do 
welluidendheden  der  toonkunst  haren  zweem  van 
bestaanbare    gevormdheid  geeft,  bestaat  uit  over- 
oenkomstigheden     van     algeheele    luchtigheid    en 
vluchtigheid;    vorm    en  afbeelding  en  verbeelding 
zijn   in  het   wei'k  dei'  toonkunst  opgeheven.  Zoo  is 
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in    het    rijk    der    tonen,    zoover  het  reikt  en   zoo- 
lang   liet    zich    doet    gelden,  de  ruimte  met  hare 
lichamelijkheden  als  middel  tusschen  bedoeling  of 
poging  en  uitkomst  of  uitwerking  verdwenen ;  als 
hoorders  van  het  kunstwerk  der  zuivere  welluidend- 
heid   worden    wijzelven    om   zoo  te  zeggen  ervan 
doordrongen  en  eene  wijle  bezield  tot  vormelooze 
of  onzakelijke  en  liefelijke  doch  niets  betcekenendo 
—    zieligheid.  De  toonkunst  bewerkt  in  ons  eene 
sprakelooze   gemeenschap,  eene  gemeenschap  van 
gewaarwording    zonder   nadenken  of  beredeneerd- 
heid ;    het   blijft  hier  bij  een  onbepaald  sympathi- 
zeerên  op  de  wijze  der  onnoozelheid,  bij  eene  har- 
monie van  en  in  welluidendheden  zonder  voorstel- 
lingen, om  niet  te  spreken  van  begrip. 

§  74. 
'Hoorbaar'  laat  het  werk  der  toonkunst  ons 'ge- 
voelen',   dat  wij  één  zijn,  dat  wij  tezamen  in  het 
Oneindige  hebben  op  te  gaan;  muzikale  gemeen- 
schap   is    eene    gevoelde   zelfverheffing  en  zelfop- 
heffing  tot  en  in  het  Oneindige,  waarbij  zoo  1  mg 
zij    duurt    ook    vijanden  in  onzeggelijke  harmonie 
kunnen    opgaan.    Het    werk   der  toonkunst  is  on- 
zakelijke   en   onbestaanbare  uiting  van  stemming 
en    gewaarwording,    waardoor    eene  stemming  en 
gewaarwording    van    overeenstemming  en  eensge- 
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zin-llund  ii.a.raaaa  L.u-orl<t    wnrat :    waar  eveuwcl 
kci  kuii^tü.vende  gemoed  dan  eig^.l.jk  var,  z-avU 
eii    v,^l  raakt,   dat  is  Irttorlijk   luet  te  zoggen.  De 
r.iuzikale    ziei,    de    ziel,    welke    zwelgt   iu  zuivere 
svelluidendheid.  kan  uA  mag  althans)  met  zeggen 
wat    ze  voelt   en   dorst  uuk  z.ddfn  zeggen   wat  ze 
v,Hdd.^.    want   ze  voelt  zich  hcmclsch  op  de  wijze 
.h-r  ah--e!u.ek'   zieligheid  of  natuurlijkheid.  Het  laat 
y,rU    regu-..n,  en  het   is  gezegd,  dat  het  werk  der 
toonkunst  eene  geheimzinnige  rekenoefening  >s  te 
nuenten    vun    de    onbewust    tellende    ziel,  evenals 
men    zeggen    kan,    dat    het    een    werk  is  van  de 
l,oven    de    natuur  uitgaande  onhewust  wijsgeónge 
ziel,    doch  datgene  wat  hier  is  te  l.)csetïen,  het  is 
de  'natuurlijke    bewusteloosheid    van    die    zelfver- 
heffing.   Inderdaad    wordt    de    onvermijdelijkheid, 
om    tezamen    in    eenheid    op    te  gaan,  inderdaad 
wordt  de  onontbeerlijkheid  der  harmonie,  hier  zoo 
ondoordaclit  gevoeld,  dat  het'  zijne  natuurlijke  ge- 
volgen kan  hebben,  wanneer  gepolarizeerde  men- 
sch°elijkheid  dat  onder  vier  oogen  gaat  gewaarwor- 
den; de  geslachtelijke  schoonheidszin,  die  op  com- 
plementaire vereenigmg  doelt,  is  even  goed  geheel 
gewaarwording    en    gevoel    als    de    zin    voor    het 
hefelijke  van  onberedeneerde  welluidendheden,  die 
daarom    allicht    het    dierbaarst    wordt    in    gevoel 
■    onder  vier  oogen.  De  geslachtelijke  zin  en  de  toon- 
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kunstliev,  ii.h'  /.m  xeihuuden  zich  als  de  lichame- 
lijkheid   en    de    zieligheid    van    de  'harmonie',  — 

van  de  strekking  der  in  ziclizelve  verdeelde  wer- 
kelijkheid on_  ''sympathizeerend'  tot  er-.heid  te 
komen. 

§     'O- 

Wie  bij  het   werk  der  toonkunst  zeggen  wil  wat 
hij    gewaarwordt,    forceert    hare    grens  en  veront- 
reinigt de  kategorie.  Men  heeft  de  welluideiidlieid 
van  overeenstemmende  tonen  gevoelvol  te  genieten 
en    zijn    geui)t,    mocht  het  gemoed  overvol  raken, 
met  een  traan  in  het  oog  of  een  stommen  hand- 
druk aan  deu  betrokkene  of  de  betrokkene  te  be- 
tuigen, doch  de  geestelijkheid  van  de  geleerdheid 
on  hare  woordenwisselingen  zal  dat  muzikale  ge- 
not   ten    slotte    tot    eene    zaak    van    onderlingeii 
naijver  en  zoo  dan  tot  eene  gevoelvolle  geveinsd- 
heid   maken;    daar    is    nu    eenmaal   de   muzikale 
harmonie    en     sympathie    onberedeneerde    zelfop- 
hefüng  tot  het  oneindige  voor.  Daarom  is  ook  het 
epische,  het  lyrische  en  het  dramatische  van  ora- 
torium,   lied    en    opera    eigenlijk    iets,    wat  in  de 
toonkunst  zelve  niet  tehuis  behoort :  alleen  orchest- 
nuiziek,  hier  als  type  genomen,  is  als  vrije  muziek 
de    typiscli    ware    en    rechte    muziek,    al  is  daar- 
mede   niet    gezegd,    dat    zij    als    de  ware  muziek 
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zelve  reeds  het  ware  is.  Veeleer  is  het  genieten 
juist  van  het  werk  der  vrije  toonkunst,  het  ge- 
nieten zeggen  wij  van  een  concert,  zieUger  of 
minder  geestelijk  dan  het  genieten  van  een  tooneel- 
stuk,  al  vooronderstelt  het  waardeeren  van  samen- 
klinkend  verschillende  welluidendheden  eener  con- 
creet vrije  muziek  op  zijne  wijze  eene  zielige  ge- 
oefendheid: inzooveri'e  het  afgetrokkene  en  armoe- 
dige bij  het  veeleenig  rijke  vergeleken  nog  niet 
lu't  rechte  is,  hebben  wij  hier  overigens  te  be- 
seffen, dat  het  werk  der  toonkunst  niet  in  melodie 
zonder  meer  maar  in  symphonische  harmonie  tot 
geestelijkheid  het  dichtste  nadert. 

S  71). 


Het  rijk  der  tonen  is  in  zijne  innige  lijveloos- 
heid,  in  zijne  onlichamelijke  innigheid  en  innerlijk- 
heid van  gevoel  eene  aangelegenheid  van  kunst 
der  derde  orde:  ze  mag  als  kunst  naam  hebben, 
doch  is  niet  meer  eene  kunst,  die  schoone  waar- 
neembaarheid medebrengt,  om  ze  aan  te  brengen 
of  op  te  stellen.  De  toonkunst  heeft  de  idealiteit 
van  het  romantische.  Docli  het  romantische  van 
de  toonkunst  heeft  het  i'aadselachtige  van  het 
teeken  eener  gewaarwording,  die  tot  uiting  komt 
om  onverstaanbaar  te  blijven,  van  het  teeken  dus, 
dat    geene    stelbare   beteekenis  heeft:  het  roman- 
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tische  van  het  muziekwerk  is  symbolisch  i'onian- 
tisch.  De  ziel,  die  in  tonen  zwelgt,  wordt  en  zicli- 
zelve  èn  anderen  gewaar,  doch  brengt  het  noch 
voor  zichzelve  noch  voor  anderen  tot  begrijpelijke 
waarneembaarheid  en  voorstelling.  Hoc  heeft  dit 
anders  te  worden:  hoe  zal  dit  verkeeren?  Door 
de  verkeering  zelve  in  liare  redelijkheid,  doordat 
de  menschelijke  natuur  in  hare  geleidelijke  zelf- 
vergeestelijking  zichzelve  vei'keert  en  omkeert  niet 
alleen  van  aanschouwelijkheid  naar  hoorbaarheid 
maar  ook  van  hoorbaarheid  naar  aanschouwelijk- 
heid; dat  is  begrepen  in  de  Idee,  in  de  absolute 
idee  van  de  onafscheidelijkheid  der  uit-  en  inwen- 
diüdieid,  der  waarneem-  en  denkbaarheid  in  zelf- 
bestendiging  van  zelfverkeering,  die  in  hare  rede- 
lijkheid d(;  gesteldheid  opheft,  om  zoodoende  het 
beginsel  te  openbaren,  dat  in  het  begin  geseholen 
heeft.  Hier  moet  de  verkeering  de  vormelooze  ge- 
waarwording opheffen  in  vormelijke  waarneem- 
baarheid, waaraan  niet  stijve  vormen,  maar  de 
harmonizeerende  maatverhoudingen,  het  rhyth- 
mische,  van  het  tonenrijk  in  alle  levendigheid  wordt 
medegebracht  zonder  de  welluidende  hoorbaarheid 
van  het  muziekwerk.  Hier  moet  de  kunst  dus 
weder  verstommen,  doch  niet  tot  onverstaanbaar- 
heid ;  veeleer  heeft  de  welluidende  onverstaanbaar- 
heid van  het  muziekwerk  te  verkeeren   in  de  aan- 
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schüLiwelijko     verstaanbaarht'ld     van    niensclielijko 
bedueliug  bij  .  .  .  gebarenspel. 


^   TT. 


Gebarenspel  is  onhoorbare  verstaanbaarheid.  Als 
veruitwendio'de    inwendigheid    is    het  verkeerd  en 
omgekeerd  ^romantisch\   'plastisch'   waarneembaar 
cremaakte    o;ewaarwording    en    gedachte,    die  zich 
in  den  dans  tot  zielige  armoede  van  zin  laat  ver- 
huppelen    en    verdraaien,    om    bij  gelegenheid  tot 
^•luchtige    verstijving'    te    komen    in    een  tableau 
vivant,    dat    als    aanschouwelijke    verstijving    van 
het    geestelijk  bewogene  eene  ontmenschende  ver- 
tooning kan  heeten;   in  zijn  gelieel  echter  getuigt 
het    gebarenspel    van    inwendige  geestesbeweging 
op    aanschouwelijk    beweeglijke    en  bovendien  be- 
reids   betrekkelijk  verstaanbare  wijze.  Hier  is  nog 
aanleg  tot  ontwikkeling  van  schoone  kunst  ;dans- 
tio-m-en     als     zinnebeeldige    verduidelijkingen    van 
hetgeen    gezongen    werd,    worden  in  de  klassieke 
oudheid    vermeld  door   Xenophon,  onder  anderen, 
die    bij    gelegenheid    ook    de  oude  Grieksche  ver- 
binding van  dans  en  gebarenspel  kortelijk  beschrijft. 
En  naar  het  zeggen  van  Athenaais  heeft  Aristoklês 
de  Alexandrijn  nog  weten  te  vertellen  van  Telestes 
den  voorman   der  .Esch\deïsche  koren,  dat  deze  in 
zijne  kunst  van  orchese  zoo  bedreven  was  geweest, 


s.rirtk. 


I 


^^j^_  px»'  P 


n 

in 


101 

dat  zijn  orcheem  in  de  koorhandeling  bij  de  Z(»vcn 
te^>-en  Theben  de  o;ebeurtenissen  aanschouwelijk 
verduidelijkt  had.  Zoo  zijn  dan  ook  zelfs  dansbe- 
wegingen wat  muziekuitvoeringen  nog  in  liet  ge- 
heel niet  zijn:  als  zinnebeeldige  vertolking  en 
verduidelijking  van  gewaarwordingen,  voorstellin- 
'-en  en  o;(^beurtenissen  zijn  ze  betrekkelijk  reeds 
'poëtisch'. 

^   78. 

Het  poütisclie  van  lijfsbewegingen  doet  liier  nog 
dierlijk    aan.    Het  werk  der  toonkunst  ('n  het  ge- 
barenspel   blijven    zich  verhouden  als  sprakelooze 
welluidendheid    en   zinrijke  stomheid,  als  liefelijk- 
heid    zonder    zin    en  verstaanbaarheid  zonder  ge- 
luid; stomme  ooglijkheid  echter  is  nog  zielig.  On- 
middellijke   en  rechtstreeksche  kennis  van  de  we- 
reld   in    zichtbare    beelden,    slechts    min  of  meer 
geholpen    door    geluiden,    waarin    liet    leven    met 
aan  het  woord  komt,  i.s  nog  de  wereldkennis  van 
een    dier    en    men  zoude  zelfs  kunnen  vragen,  of 
de    overgang    van    muziek  tot  mimiek,  van  toon- 
kunst tot  gebarenspel,  niet  eigenlijk  een  val  heeft 
te    heeten.    Inderdaad    vervalt  men  bij  dien  over- 
gang van  hoorbare  welluidendheid  tot  beweeglijke 
stomheid,    doch  het  komt  in  dit  verval  dan  toch 
van  het  liefelijke  niets  zeggende  tot  verstaanbare 
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waarneeiiibaarlieid  eu  als  een  overgang  van  ge- 
dachtclooze  hoorbaarheid  tot  zichtbaar  bewceg- 
hjkc  aanduiding  van  gevoel  en  gedachte  is  het 
verval  een  vooruitgang  van  het  niets  betcekenende 
tot  iets  wat  van  beteekenis  al  vol  is.  In  verhou- 
ding tot  aanvankehjke  gesteldheid  brengt  de  tegen- 
stelling vanzelve  verkeerdheid  mede,  doch  die  ver- 
keerdheid  is  zelve  weder  op  hare  wijze  de  rechte 
gesteldheid  van  het  onontbeerhjke,  waaraan  de 
aanvankelijke  gesteldheid  tot  zelfverruiming  lieeft 
te  komen:  zoo  is  reeds  de  overgang  van  bouw- 
tot beeldhouwdvunst  een  overgang  geweest  van  do 
dienstigheid  tot  de  nutteloosheid  .  .  .  eener  plasti- 
sche openbaring. 

§   79. 

tfebarenspel  is  als  zichtbaar  gemaakte  inwen- 
digheid eene  uitwendigheid,  waarin  het'kunstwerk 
beweeglijk  levende  menschelijkheid  aan  den  lijvo 
vertoont  -—  en  afbeeldt.  Deze  afbeelding  laat  zich 
wieder  ontlijven;  ze  laat  zich  verkeeren  tot  eene 
onzakelijkheid,  die  den  geest  eene  liefelijke  en 
schoone  werkelijkheid  leert  gewaarworden  in  de 
verbeelding.  Afbeelden  is  teekens  geven;  gebaren 
als  beweeglijke  afbeeldsels  van  inwendigheden  zijn 
teekenen.  En  hoe  geeft  of  ontvangt  de  geest  zulke 
teekenen    als  ontlijfde  afbeeldingen,   —  in   de  ver- 
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beelding  dus?  Dat  doet  hij  in  ^schilderachtige  en 
meteen  beteekenis  vol  geluid,  in  de  hoorbaarheid 
van  het  woord;  als  het  woord  van  de  kunst,  als 
het  schilderachtige,  w^elluidende  en  beeldenrijk  be- 
teekenisvolle  woord  is  dit  woord  het  dichterlijke 
woord,  dat  betrekkelijk  alomvattend  of  relatief  ab- 
soluut kan  heeten.  De  welluidend  maathoudende 
hoorbaarheid  der  muziek  en  de  zinrijk  rhythmische 
zichtbaarheid  van  de  kunstige  mimiek  zijn  voor- 
ondersteld, verkeerd  en  opgeheven  in  de  idealiteit 
der  poëzie,  die  als  het  romantische  van  het  roman- 
tische schilderachtige  aanschouwelijkheden  en  wel- 
luidende hoorbaarheden  beteekenisvol  beweeglijk 
tot  bewustzijn  brengt  in  de  dichterlijke  verbeelding. 

^  80. 

In  drieledige  denkbaariieid,  in  verhouding  van 
verhaal,  ontboezeming  en  vertoomng,  is  het  dicht- 
werk objectief,  subjectief  en  relatief  absoluut  het 
werk  van  den  geestelij ksten  kunstvorm.  Relatief 
absoluut  is  de  dichtkunst  als  tooneoldichting,  die 
niet  meer  verhaalt  en  niet  komt  tot  ontboeze- 
ming zonder  meer,  maar  het  verhaal  verkeert  in 
eene  veeleenigheid  van  persoonlijke  ontboezemin- 
gen, evenals  zij  de  verscheidenheid  der  persoons- 
ontboezemingen veruit wendigt  tot  een  waarneem- 
baar   verhaal.    Het    tooneelstuk    is  het  concreetst 
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geestelijke  kunstwerk,  dat  roeren  kan  en  koddig 
aandoen,  of  ook  betrekkelijk  onverschillig  laat  en 
heeft  te  laten,  met  name  in  het  veronzijdigde 
tooneelstuk  onzer  dagen.  Dit  laatste  is  eene  dage- 
lijksehe  vertooning  op  den  beganen  grond  van 
wat  er  onder  ons  zoo  feitelijk  alle  dagen  gebeurt, 
al  heeft  het  alle  dagen  te  bevallen  door  treffende 
en  verheffende  onalledaagsehheid ;  zoo  vertoont 
zich  daaraan  concrete  zelfweerstreving  en  zelf- 
weerspreking  der  mensclielijke  werkelijkheid  of 
werkelijke  menschheid. 

Het  roerende,  koddige  en  veronzijdigde  tooneel- 
stuk verkeert  zich  van  het  plastische  in  het  roman- 
tische bij  verinnerlijking  tot  denkbeeldige  vertooning 
voor  de  leeskamer,  als  leesdrama  dus,  dat  ook 
allicht  te  lang  is,  om  te  worden  opgevoerd;  zoo 
vallen  het  vertoonde,  het  gevoelde  en  het  vertelde 
voor  de  verbeelding  dan  ineen  aan  een  dichtwerk 
van  willekeurige  rekbaarheid,  aan  de  gerekte  en 
onder  omstandigheid  kinderlijk  of  kinderachtig  en 
zelfs  kindsch  langdradige  genietbaarheid  van  den 
roman.  De  roman,  w^aaraan  het  rhythmische  van 
de  muzikale  welluidendheid  en  het  plastische  van 
verbeeldingrijke  beweeglijkheid  geheel  tot  ondichter- 
lijke   saaiheid    kunnen    ontkunsteld  blijken,  is  ten 
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slotte  het  kunstwerk  voor  nlle  menschen  :  d.e  roman 
is  liet  kunstwerk  bedreven  door  Jan  Alleman  ten 
pleiziere  van  Jan  x\lleman,  het  kunstwerk  dat 
allen  kunnen  'maken'  en  waarin  dagen  aaneen  de 
achter  den  kachel  blijvende  bezoeker  van  den 
engelenbak  zijne  zielige  behoefte  aan  het  onalle- 
daagsclie  op  alledaagsche  wijze  naar  believen  kan 
bevredigen.  De  roman  is  het  ordinair  gewordene 
romantische,  het  prozaïsch  poëtische,  het  alle 
dagen  allerwege  getroffene  gewrocht  van  treffende 
alledaagschheid,  waarin  de  beeldsprakige  schil- 
dering van  het  schoone,  treffende  en  verheffende 
zich  verleelijkt,  vergemeent  en  vernedert  tot  eene 
ciesthetische  geestelijkheid,  die  zich  laat  vatten  en 
genieten  in  de  verbeelding  van  de  belachelijkste 
en  verachtelijkste  geesten. 

§  H2. 

Waar  de  kunst  aan  het  woord  komt,  is  het 
kunstwerk  uit  boven  zieligheid  zonder  meer;  de 
dichtkunst  is  de  geestelijkste  der  kunsten.  Doch 
zij  is  kinderlijk  geestelijk;  de  dichterlijkheid  is 
hoogere  onontwikkeldheid,  onnoozel  blijvende  wijs- 
geerigheid.  Zonder  kinderlijkheid  geene  dichter- 
lijkheid; verder  dan  schoone,  treffende  en  verhef- 
fende, dat  is  aandoenlijke,  onnoozelheid  komt  de 
mensch    in  de  kunst  niet.  De  dichterlijke  mensch 
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doet  aan  do  wijsheid  van  mooie  woorden  zonder 
begrij) ;  in  hare  becldsprakighcid  mag  de  dichter- 
lijkheid  het  ware  voelen,  bedoelen  en  beteekcnen, 
ze  blijft  zelve  wat  anders.  Muzikale,  mimische  en 
poëtische  schoonheid  verhouden  zich  als  sprake- 
looze,  stomme  en  wel  sprekende,  doch  vooralsnog 
beeldsprakige,  schoonheid  en  het  einde  van  de 
kunst  blijkt  haar  begin :  symbolisme  van  hoogere 
onontwikkeldlieid.  Alle  ccsthetische  geestelijkheid, 
alle  kunstzin  zoo  op  zichzelven  en  zonder  meer, 
is  hoogere  kinderlijkheid;  tot  het  eigenlijke  of 
'klassiek'  hoogere  komt  de  geest  eerst  in  den 
godsdienst.  En  zuivere  w^aarheid  is  dan  nog  zuivere 
rede;  inzooverre  men  niet  komt  tot  zuiverheid 
van  rede  blijft  men  in  de  domheid  en  de  dwaas- 
heid. De  dichter  en  de  wijze  verhouden  zich  als 
de  belofte  en  de  vervulling;  men  vrage  dus  niet 
of  dichters  zinnelijk  en  kinderlijk,  dan  wel  redelijk 
en  ontwikkeld  denken,  of  ze  weten  wat  ze  zeggen^ 
dan  wel  bij  vertolking  en  ontboezeming  van  hun 
verbeeldingrijk  en  bij  gelegenheid  overkropt  ge- 
moed het  beste  blijven  voelen,  —  of  zij  in  hunne 
hoedanigheid  genomen  overhellen  naar  de  geeste- 
lijke dan  wel  naar  de  zielige  zijde.  Dat  zal  alte- 
maal  volstrekt  betrekkelijk,  absoluut  relatief,  hebben 
te  heeten. 
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§    (S.). 

De  kunstzin  zoekt  het  ware  nog  niet  als  het 
w^are;  hij  zoekt  het  als  het  ware  dus  ook  niet, 
maar  blijft  in  de  onnoozelheid.  De  c^sthetische 
geestelijkheid  vindt  bevrediging  in  waarneembaar- 
heid, gewaarwording  en  gevoelvolle  verbeelding, 
dat  is  in  ondoordachtheid,  en  ook  de  meest  ver- 
geestelijkte kunstlievende  natuur  zoekt  nog  het 
rechtstreeks  en  onmiddellijk  bevredigende  in  kin- 
derlijke geestelijkheid:  zij  gaat  op  zichzelve  boven 
de  verbeelding  en  hare  voorstellingen  niet  uit. 
Zoo  komt  het  ^esthetische  ideaal  aan  een  grens- 
gebied in  het  dichtwerk,  dat  in  verhouding  van 
voorstelling,  gewaarwording  en  betrekkelijke  vol- 
strektheid als  verhaal,  ontboezeming  en  vertooning 
het  hoogere  leert  kennen  als  het  onvermij dehjke 
en  onontbeerlijke,  waar  toch  de  kunst  nog  vréémd 
aan  blijft.  Toonkunstlievendheid  en  dichterlijkheid 
zonder  godsdienst  of  zuiverheid  van  rede  zijn  twee 
hoogere  beuzelachtigheden,  die  op  den  waren  zin 
nog  wachten ;  aesthetische  geestelijkheid  is  veel- 
eenigheidsbewustzijn  in  verhouding  van  potentia- 
liteit  en  kunstzin  de  zin  voor  het  hoogere  ter 
hoogte  van  den  beganen  grond.  De  dienst  der 
schoonheid  is  goddelooze  dienst  van  het  godde- 
lijke; kunst  is  en  is  niet  religie.  Betrekkelijk  vol- 


ki 


>l 


\ 


I-  '    ■ 
\ 


i  I 


lOS 

strekt    (.f  alomvattend  is  de  kunstvaardigheid  ten 
slotte    in    de    dichterlijke    verbeelding,    doeh  deze 
verhoudt    zieli    tot  de  godsdienstigheid,  zooals  de 
geestelijkste     godsdienst,     liet     Christendom,    zich 
verlioudt    tot    de    wijsheid:   de  diehter,  weliswaar, 
zoude  zelf  al  graag  de  wijze  zijn,  of  liever  heeten,  -  - 
met  vrijstelling  van  de  'onverstaanl)are'  en  althans 
lioofdbrekende'  leer  der  zuivere  rede,  evenals  ook 
de  t>'od^eleerde  boven  den  wijze  zoude  willen  staan 
hoe\\'el    (of    juist    omdat)    liij    aan  de  w^ijsbegeerte 
niet  is  toegekomen.  De  ware  diehterlijkheid  echter 
moet     dichterlijke     waarheid     medebrengen,    niet 
zuivere   waarheid:  ze  moet  blijven  in  datgene,  wat 
ze    feitelijk    reeds    te    buiten    is    gegaan:    in    het 
zinnelijke.  Zoo  is  er  grensforceering  in  de  geeste- 
lijkste   kunst,    want    alle    denkbaarheid    heeft    de 
strekking,  om  eigene  grens  te  forceeren,  om  eigen 
ox'bied    te  buiten  te  gaan,  ten  eindb  bij  zichzelve 
te    kunnen  blijven.  Doch  de  kunst  op  zichzelve  is 
de    ware    kunst    nog    niet   en  de  w^are  kunst,  het 
kunst    vorderende   en  medebrengende  ware,  is  de 
redelijke     geestelijkheid,    die    aan    cesthetische    en 
stichtelijke  geestelijkheid  in  het  woord  van  zuivere 
rede  tot  zichzelve  komt. 

Reeds    in    de    dichtkunst  heeft  liet  rechtstreeks 
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o-eo-evene    g-eene    waarde    meer;    daarin    ligt  hare 
geestelijkheid.    Eerst    de    godsdienstigheid    echter 
laat    dit  stelselmatig  als  leer  vernemen.  En  is  de 
dichtkunst     met     de     toonkunst    vergeleken    niet 
psychisch    maar    noëtisch,    met   de  dichterlijkheid 
vergeleken    is    de    godsdienstigheid    niet  tevreden 
op    den    beganen    grond,   maar  zin  voor  het  hoo- 
gere; eerst  zij  maakt  'ernst^  van  den  Zondag  des 
levens,    die    slaven    bevrijdt   en  slechtheid  buiten- 
sluit, of  liever  opheft,  tot  voorbijgaande  veredeling. 
De    gevoelvolle    voorstelling  van  den  dichterlijken 
en  den  vromen  mensch  verhoudt  zich  als  verbeel- 
ding van  zinnelijke  schoonheid  en  van  onzienlijke 
verhevenheid,    als   heidensch  natuurlijke  gemoede- 
lijkheid en  heiligend  vergeestelijkte  stichtelijkheid; 
zoo    is    de    dichterlijkheid    natuurlijker  of  zieliger 
dan    de    innigheid  van  de  vroomheid.  Dichterhjk- 
heid    is   werkelijkheid  van  gevoelvolle  verbeelding 
en    voorstelling    zonder  begrip  en  ook  de  stichte- 
lijkheid van  den  godsdienst  is  als  heiligende  en  ge- 
heiUgde    dichterlijkheid    nog  zaak  van  gevoelvolle 
voorstelling  of  verbeelding;  doch  wordt  het  dichter- 
lijke gemoed  nog  niet  bedrogen  of  wederlegd,  juist 
inzooverre  het  nog  naar  schoonheid  zonder  waar- 
heid haakt  en  gezocht  heeft,  —  in  de  verbeelding 
van  het  eeuwige  ware  wordt  de   vrome  reeds  wijs 
«•emaakt,  doordat  men  hem  iets  wijsmaakt.  Want 
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het  is  redelijk,  in  levenden  lijve  der  wereld  en 
haren  dwaasheden  af  te  sterven,  wat  zieh  dan 
laat  bedenken  bijvoorbeeld  l)ij  de  o])nKa-king  van 
den  vrij  denkenden  Liehtenberg,  dat  het  onbe- 
schrijfelijk onverstand  verraadt,  wanneer  geleerden 
schrijven  tegen  den  godsdienst  van  het  volk,  om 
in   den   strijd  daartegen  tot  helden   te   worden. 

Yan  alzijdige  oppervhdvkigluMd  tot  voorshands 
eenzijdige  verdieping,  al  zal  dat  nic^t  aan  iedereen 
zoo  tf^'stond  weer  een  vooruitgang  dunken  1  In- 
derdaad namelijk  is  in  het  algemeen  eenzijdige 
godsdienstigheid  met  de  \'eelzijdigheid  van  schoon- 
heidszin en  kunst  vergeleken  zelfs  een  val,  eene 
zelfvernedering,  waarbij  de  mensch  zich  verlaagt 
tot  knecht  en  dienaar  van  een  zoogenoemd  boven- 
natuurlijken  doch  eigenlijk  onnatuuilijk  verheven 
Heer,  die  zich  in  zijne  openbaringen  verbergt.  In 
de  godsdienstigheid  blijft  de  menigte  bijgeloovig 
en  God  onbegrepen.  En  toch  is  zij  vooruitgang 
als  overgang  t(jt  dat  verhevene  wezen,  waaraan 
de  zelfvernedering  der  eenzijdige  zelfverdieping 
vanzelve  weder  zal  omslaan  in  des  menschen  zelf- 
verheffing tot  de  gevoelvolle  voorstelling  onzer 
eenheid  met  den  vaderlijken  Geest,  die  in  ons 
zijnen  Zoon  heeft  geopenbaard.  Zoo  is  ook  in  den 
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loop  der  geschiedenis  de  Grieksche  dienst  der 
Schoonheid  een  onontwikkelde  dienst  der  Godheid 
geweest  bij  wijze  van  verzoend  zijn  door  onmid- 
dellijk en  rechtstreeks  welbehagen  temidden  van 
het  uitwendig  uiteengevallene,  waarop  dan  de 
verlossing  behoevende  onvrijheid  temidden  van 
het  uitwendig  vereenigde  in  den  Romeinsc^ien 
keizerstijd  een  verval  van  schoonheid  tot  naar- 
heid heeft  kunnen  heeten,  dat  toch  de  wereld 
heeft  voorwaarts  gebracht  naar  de  Eeligie  des 
Geestes.  In  de  Idee  geldt  overal  en  altoos,  dat 
tegenstelling  in  verhouding  tot  aanvankelijke  ge- 
steldheid verkeerdheid  medebrengt,  die  op  hare 
wijze  zelve  de  rechte  gesteldheid  is  van  het  on- 
ontbeerlijke, waaraan  de  aanvankelijke  of  onbe- 
proefde gesteldheid  tot  zelfverruiming  heeft  te 
komen;  zoo  heeft  ook  de  kunst  zich  te  heiligen, 
eer  zij  zich  kan  vergeestelijken  tot  wijsheid. 
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IIKGKLTAXA. 

I)i<'  Weltgeschichte  ist  niclits  al^  die  1-jitwickliing  des  Beuritres 
der  Freilieit.  (ThölG.  Die  Weitg-eschichte  ist  der  Fortscliritt  iiii  Be- 
wusstseiii  der  Freiheit,  eiii  Fortscliritt  deii  wir  in  seiner  Notweiidig- 
keit  zu  erkennen  liaben.  (9 :  24.) 

Die  VVeltgesehi(*hte  tTingt  niit  ihreiu  allgenieinen  Zwecke,  dass  der 
Begrift'  des  Geistes  befriedigt  werde,  nm-  'an  sich'  an,  ckis  lieisst  als 
Natur.  Er  ist  der  innere,  der  innerste  bewusstlose  Trieb  und  das 
gan/e  Gescliaft  der  Weltgeschichte  ist  die  Arbeit,  ihn  ziim  Bewnsst- 
sein  /u  bringen.  (9  :  :U— 32.)  Der  wahrhafte  Zweck  n;id  die  wahrhafte 
liealisation  des  Zweckes  lallt  nicht  in  die  Natur  als  solche,  sondern 
wesenthch  ni  das  Bewusstsein.  (12  :  63.)  • 

Die  Lehre  voni  Bewusstsein  ist  die  Phanonienohjgie  des  Geistes. 
ilSi'SO.)  Die  Subjectivitat  ist  das  geistige  Licht,  das  in  sich  selbst, 
in  seinen  vorher  dunkelen  Ort  scheint    (10,  2:125.) 

Zuil!  wirklichen  Dasein  des  Menschen  gelKirt  eine  uiiigebende  Welt, 
wie  zur  Bildsfiule  des  Guttes  ein  Tempel.  (10,  1:.*^)  Der  Mensch 
lel)t  in  einer  concreten  Wirklichkeit  geistiger  Verlifdtnisse,  die  sich 
ein  üu^seres  Dasein  geben.  (10.  1  :  307.) 

Werden  drei  Naturreiche  festgestellt,  das  Mineralreich,  Pflanzen- 
reicli,  Tierreich.  so  ahnen  wir  in  dieser  Stufenfolge  eine  innere 
Notwendigkeit  begritfsgeinasser  Giiederung.  ohne  bei  der  blossen 
YcrsLt'llung  einer  flusserlichen  Zwt'ckniassigkeit  stehen  zu  bleiben, 
(in.  1:104.)  Das  lebeudige  Tier  in  seim-r  freieii  Selbstliewegung 
iifuh  II    <la>    irfliundenseiii    au   den    bestiimnten  Urt  aus  sieh  selbst 
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und   ist  die  fortgeset/.te  Befreiimg  von  de,n  sinnlichen  E.nssoin  uut 

soldier  Bestimiutiieit.  (10.  1:150.)  .  ^  ,    -i 

Das  Tier  bleil.t  iu  seiner  Selbsierhaltung  ui  steter  Uuterwurfigkeit 
in  Betreft-  auf  die  üussere  Natur,  -  Kiilte.  Durre,  Mangel  an  Nahrung. 
Es   kann   in   dieser   Botmüssigkeit   durch   die   Kargl.eit  sonier  l  m- 
..ebung  die  Fülle  seiner  Gestalt.  die  Blüte  seiner  SchOnluit  verlieren, 
abrnagern  un.1  nur  den  Anblick  dieser  allseitigen  Diirltigkeit  geben; 
ob   es    was    ihm    an  Sehönl.eit  znbeteilt  ist,  bewahrt  o.ler  e.nbusst, 
ist   ansserlichen   Bedingnngen    unterworfen.   Der   niensciiUehe  Orga- 
nismus    in   seinem   b-iblichen  Dasein  fallt,  wenn  aueh  meid  in  dein- 
selben  Maasse.  dennoeli  ..iner  iilinlichen  Abliiingigkeit  vou  den  ...s- 
seren  NatnrniacUten  auhei.n,  u,„l  ist  d,.r  gb'iclieu  Zuirdliukeit.  iud,e- 
IViediglen    Nainrbediu'luissen,    /...rstören.len    Kranklieiten    wie   .|ed,-, 
.\rt  des  Mangels  und  Elends  Idossgestellt. 

■    Weiter  liinauf  in  der  uuuiittelbareu  Wirkliehkeit  <ler  ..-.st.ge.u  iuU- 
,es.en   .■rsebein.    die  Abhaugigke.t  erst  reelU  in  der  v„llstand,gst,.u 
Kelativiim;  Iner  lul  sieli  di,.  gan/.e  Breite  der  Prosa  lu,  inensehheben 
n.seiu  anr.  S.-bon  der  fonlra.t  .Ier  bloss  pbysisclien  Lebenszu.rke 
„,«.n  die  beheren  des  Geistes.  indeiii  sie  sieb  weebselseitigliemuien. 
^t    dieser   Art:  sod.-.nn  niiiss  der  Mensel,  um  sich  in  seiner  Lin/el- 
heit  zu  erhalten.  sich  vielfach  znm  Mittel  für  andere  nia,-heu.  ihren 
bescbrankten    Zwecken   dienen,   und  er  setzt  die  anderen    uu,  senie 
oic^enen  Interessen  zu  befnedigen.  ebenfalls  zn  blossen  Mitteln  lierab. 
,)L   Individnum,    wie   es   in    dieser    Welt  des  AUtilgliehen  uu,    der 
Pi-osa  ersebeint,  ist  deshalb  nicht  aus  .seiner  eigenen  Tolab  at  tatig, 
,„„|    „i,,,t   aus   sicli    selbst   „ondern  aus  Anderen,  verslaiidlieli.  (10, 
1  .  187--  188.)    Dies  ist  die  Prosa  der  Welt,  wie  dieselbe  sowohl  den. 
eigenen  als  aueli  dein  Bewusstsein  der  Anderen  erseheint.mne  \elt 
d,;  Endlicbkeit  nnd  Veranderlicbkeit,  der  Verfleebtung  in  Kelatives 
und    des   Druekes    der   Notwendigkeit,  dein  sich  der  Emzelne  inch 
,u  entziehen  im  stande  ist.  Deun  jedes  vereinzelte  Lebendige  bleibt 
iu   deni   Widerspruche   stehn,   sich   liir  sich  selbst  als  d.eses  abge- 
scblossene  Enis  zn  sein,  doch  ebensosehr  von  Anderen,  abznhaugen 
„nd   der   Kauipf   un.    die   LOsung   des  Widerspruclis   koniin     niclit 
iiber   den   Versuch   und   die   Fortdauer   des   steten   Krieges  limans. 

"EiieiÏÏts  seben  wir  den  Menschen  in  der  gemeineu  Wirklichkeit 
und  irdischen  Zeitbchke.t  betaugen.  von  dem  Beatirfi.s  und  de. 
Not  bedrückt,  vo..  der  Natnr  bedrangt.  n.  d.e  Materie,  s  ni  hc lu  n 
Zwe<-ke  und  deren  Gennss  verstriekt.  von  Naturtrieben  lu.d  L  id  • 
schaften  beherrs.d.t  und  fortgerisseu,  A.idererseits  erhebt  ei  m.i 
,u  ewigeu  Ideeii.  zu  eiueni  Ueiehe  des  Gedanke.is  und  der  F.-edi.Mt, 
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,„.|,t  si,-'i  V,.  Will''  :.ll^-""'i'"-  ^"^^•♦''-  '""'  Besti.uimu.gen.  cuL 
ki,,a,;  ,iK.'\V,.h  v„n  rn,-..r  l.l.l,,,.,  l,l„h..,Hl,  n  WivklichkHt,  nnd 
,,.t  .io  .n  Ah~.,-acuu.u:.,  .r.ï.  lu,!..,,,  -Iw  ...m^I  s-n  K.--l,t  uud  s...ie 
\V:nv,..  nnn  :.1U-U,  in  der  i;...-hau..gke.t  .l.r  N.-aur  l„-h;.u,,...t.  a.r.r 
.,„     x,„    u,..l    ...-.v:.H    l,..„Mt',.'l.t,    wM<-h..    .-.■    vn„    Uu-   .rfahreu  hal. 

'^'v.V'ï'!,,  (;..M.ht.|.u.,kt.-  ,lrr  Sd.r,ul.eil  l.at  n.a..  .lic  Ro.cl.e  -lo." 
Natu.  u.cl.t  .u<;u>,uu...gc..ellt  uu,!  l..u.-t<.il..  W,.-  lühl..,,  uus  b,.,  .1,  ,• 
Na.urscUr.ul...,.  .u  .el,.'  i..i  ruhest,un,.le.,  ol.ue  Krite.-.ou  m  se.,.. 
,1(..  l:ó.|  Das  S,.hr,..e  ist  vvesentl.cl,  ,las  Goist.ge.  das  s.,'1,  su.ul.cli 
a.issert.  s.ch  i„,  sii.uliehe..  Daseiu  darstellt.  (ll;:34r>.) 

Das  Sel.r,..e  hat  sein  Lel-eu  iu  de„,  Scheine.  (10.  1  : 7.)  Das  Se  .one 
hesti.u.nt  s.el.  als  das  sinnliche  Sehe.nen  .Ier  Ide...  ,10.  1 :  IH.)  Doel. 
der  Scl.e.n  selbst  ist  de.n  Wesen  wesentl.cl. ;  die  Wal.rl.e.t  wilro 
nicht,  wei.n  sie  nicht  sehie..e  nnd  erschiei.e.  (10,  1  :  12.) 

Die  Idee  .les  Scl.5ncn.  .uit  der  wir  anfangen,  zu  bewe.sen.  .las 
heisst  s.e  .Ier  Notweudigkeit  uacli  aus  .l.'n  tur  die  Wissensehalt 
voran.:ehen.ien  V.,ra..s.set/.nnge..  herznleiten.  a,.s  deren  Scl.oo.sse  s.e 
„eborei.  wir,l.  ist  nicht  unser  gegenwa.-tiger  Zweck.  sondern  das 
Geschaft  einer  encyklopü.lischen  K..twickeh.ng  der  gesa.n.nten  PI..- 
losophie  und  il.rer  beson.leren  Diseiplinen.  (10.  1  :  :B.) 

Den  Anfaui;  macht  immer  das  seiner  B.-de.itung  nacli  Al.stra.-te 
nu.1  i-nbestimmte.  (10.  1:390.)  Zuniichst  k.'.nnte  es  scheinen,  als  se. 
das  Sclu^ne  eine  ganz  einfache  Vorstellung.  doch  erg.eht  sud.  biil.l 
dass  in  ihr  sich  mehrfache  Seiten  auffin.len  lassen.  (10.  1  :-3.)  M.t 
,Unu  l'.-incip  de.s  Cl.arakteristis.d.en  ist  au.d.  das  Ilassl.che  und  d,.- 
Darst.dlung  des  Hiissliehen  anfgenomraen.  (10.  1:25.), Die  Caricat.ir 
ist  "leichsam  ein  ("eberfluss    des  Charakteri.stischen.  (10,  1:2:,.) 

dIc  Poesie  hat  deshalb  das  Recht,  nach  innen  fast  bis  zur  iiusserste.. 
Qual  der  Verzweittung  und  im  Aeusseren  bis  zur  Hiissl.chke.t  als 
solel.er  tortzugehn.  In  den  bildenden  Kiinsteu  aber...  würde  es  e... 
Verstoss  sein.  ,las  Hassliche,  wen.,  es  kei..e  Aufliisung  findet.  t..r 
s.ch  festzuhalten.  (10.  1  :  ir,.^.) 
Das  E.-habene  überhaupt  ist  Versuch  das  Unen.Uiche  auszndri.cken, 
"  ..hne  in  den,  Bereiche  der  Krscheinungen  einen  Gegensta.id  zu  lin- 
den welcher  sieli  für  <l.cse  Darstellung  passend  erwiese.  (10.  1  :-t.-.r..) 
Das  Hii.aussein  i.ber  die  Bestim.utheit  .ier  Erschcinung  .uacl.t  ,1e., 
alluemeinen  C'harakter  <les  Erl.abenen  a..s.  (10,  1  :  :!82.) 

l)as  abstra.t  Allge.neine.  .las  si.li  i..  kei.ier  Besti.n.utheit  mit  s.eh 

selbst  zusa...menschliesst,  son.ler..  nur  ..egativ  geg.'ii  .las  Hes„nde.v 

überhaupt    un.l    so.uit    au.-l.   uegen  V,.rleibliclinng  gekel..-(  ist,  giebt, 

,  den   Anblick   des   Erhabeneu.  (10.  2:75.)  In  der  Erhabenlie.t  ist  das 
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aussere  Dasein,  in  wdchein  die  Substair/  /ur  Anschauung  gebracht 
win!  "vg.il  aie  Sub.lati/  horabgesetzt  {Ui  l  :  m.)  iHv  oignitliHi. 
Erliahe^iheit  infW.Pii  wir  -lanü  siichen,  dass  die  gesaimnte  erschaH.  ii. 
Welt  überhaupt  als  endiich.  beschrankt,  nicht  sich  seibsl  halteiul 
und  tragend  ersehemt ,  und  aus  diesein  Gruiide  luir  als  verherrlichendes 
Beiwerk  ziini  Preise  Gottes  angesehen  werden  kann.  (10.  1  :  t.O.) 

Mit  der  Erhabenheit  ist  deshalb  von  Seiten  des  Menschen  zugleirh 
das  Gefühl  der  eigenen  Endlichkeit  luid  des  unübersteiglichen 
Vbstandes  von  Gott  verbnnden.  (10,  l  :  471.)  Bildende  Kmist  kann 
hier  nicht  hervortreten,  sondern  nur  die  Poesie  der  Vorstelhing, 
die  durch  das  Wort  sich  aussert.  (10,  1  :  4()7.)  In  dieser  Beziehung 
liefern  nns  die  Psahnen  klassisclie  Beispiele  der  echten  Erhaben- 
heit. (10,  1  :  470.) 

Halt  sich  das  Individnnni  in  seiner  Endlichkeit  gegen  Gott  te.st. 
so  wird  diese  gewollte  und  beabsichtigte  Endlichkeit  das  Böse. 
(10,  1:47-2.)  Das  Böse  für  sich  ist  nicht  ein  einzelnes  menschliches 
Br»ses.  (10,  3 :  :37:3.)  Vonnals  hat  man  in  der  christlichen  Welt  das- 
jenige,  was  bloss  die  Bestimmung  des  Negativen  hatte,  -  den 
Teufel  genannt.  (11:35<S.)  Der  Teufel  für  sich  ist  eine  schlechte 
jesthetisch  unbrauchbare  Figur,  denn  er  ist  nichts  als  dic  Lüge^m 
sich  selbst  nnd  deshalb  eine  höchst  prosaische  Person.  (10,  1:27^).) 
Das   abstract   Böse   hat   weder  in  sich  selbst  Wahrheit,  noch  ist  es 

von  Interesse.  (10,  3  :  550.) 

Jeder  Inhalt  hat  den  Makel  der  Bestimmtheit  aii  ihm.  (2:471.) 
Unschuldig  ist  daher  nur  das  Nichttun.  (2  :  340.)  Die  tragischen  Heroën 
sind  ebenso  schuldig  als  unschuldig.  (10,  3  552.)  Es  ist  die  Ehre 
der  grossen  Charakteren,  schuldig  zu  sein.  (10,  3:553.) 
^  Das  ursprüngliche  Tragische  besteht  nun  darin,  dass  innerhalb 
inenschlicher  Collision  beide  Seiten  des  Gegensatzes  für  sich  ge- 
nommen Berechtigung  haben,  wahrend  sie  andererseits  dennoch  den 
wahren  positiven  Gehalt  ihres  Zweckes  und  Charakters  nur  als 
Verneinung  und  Verletzung  der  anderen,  gleich  berechtigten,  Macht 
durchzubringen  imstande  sind  und  deshalb  in  ihrer  Sittlichkeit  und 
durch  dieselbe  ebensosehr  in  Schuld  geraten.  (10,  3 :  529.)  Die  wahre 
Entwicklung  besteht  nur  in  dem  Aufhebeii  der  Gegensiltze  als 
Gegensiitze.  (10,  3  :  553) 

Der  allgemeine  Boden  für  die  Komoodie  ist  eine  Welt.  in  welcher 
sich  der  Mensch  als  Subject  zum  voUstandigen  Meister  alles  dessen 
gemacht  hat,  was  ihm  sonst  als  der  wesentliche  Gehalt  soines 
Wissens  und  Vollbringens  gilt,  eine  Welt,  deren  Zweckc  sich  des- 
halb durch  ihre  eigene  W^esenlosigkeit  eerstören.  (10,  3  :  533.)  lm 
Komischen   haben   die   Individuen    das    Recht,    sich    wie   sie  wollen 
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„,ul    mogen   autza=;preizrn :   sie   dürfcn    sich    in   ihrem    Wollen   und 
Meinen    und    in    ilirer  Vorstellung  von  sich  selhor  euic  Selbstundig- 
kcit   mimaassen.   die   ilmen    unraittelbar   durcli   sie  selber  und  ihre 
innere  und  iiusscre  Abhilngigkeit  wieder  vernichtet  wuxl.  (10. 1 :  212.) 
Zura   Komischen  gehort  überhaupt  die  unendliche  Wohlgemuthe.t 
imd    /Aiversi.-ht.    durchaus    über   eigenen   Widerspruch  erhaben  und 
nicht    etwa    bitter    und  unglücklich  darin  7.u  sein.  die  Siiligkoit  und 
Wohligkeit  ,ler  Subjectivitat,  <iie.  ihrer  selbst  gewis.s,  die  Autlösung 
ihrer  Zwe.-kc  und  Realisationen  ertragen  kann.  Der  steile  Verstand 
ist  dessen  gerade  dort,  wo  er  in  seinem  Benchmen  ara  Lacherhchstcn 
ITu-   andere^  wird.    am    wcnigsten    tahig.  (10.  3  :  534.1    Das  Verwach- 
senseni   mit  soleher  specifischen  Beschriinktheit  des  Inhalts  cndlich 
hebt   der   Humor,   der   alle   Bestimmtheit   wankend  zu  machen  und 
zu  lösen  weiss,  wieder  aut  und  dieser  liisst  dadurch  die  Kunst  über 
sich  selbst  hinausgehen.  (10.  2  :  235.) 

Die   Kunst    ist   die   erste   Lehrerin   der   Völker.    (10,   1   :  6ti.)   Die 
Kunst,   ilirem  BegrifTe  nach.  hat  nichts  Anderes  zu  ihrera  Beruf,  als 
,las   in    sich   selb.st    Gehaltvolle  zu  adwquater  sinnhcher  üegeawart 
herauszustellen,   und    die   Philosophie    der  Kunst  muss  es  sich  des- 
halb   zu   ilirem  Hauptgeschiifte  werden  lassen,  was  dies  Gehaltvolle 
uud      seiue    schone     Erscheinungsweise     sei.     denkend     zu     begrei- 
fen    (10   2     240.^    Die  Philosophie  der  Kunst  bemüht  sich  nicht  um 
Vorsohrift'.u  "iTa-   die    Künstler.    sondern   sie  hat  auszumachen,  was 
das    Schone    überhaupt    ist    und    wie    es    sich    im    Vorhandenen.    m 
Kunstwerken  i-'ezeigt  hat.  ohne  dergleichen  Regeln  geben  zu  wollen. 
(10    1  •  -'.-^    Innerhalb   unseres   Zweckcs  ist   es  gar  nicht  darum  zu 
tmi     Kunstkenntnisse    zu   lehren    und    historische   Gelehrsa.nkeiteu 
vorzubrin^en.     sondern     nur   darum,    die    wesentlichen    allgememen 
(iesichtspunkte   der   Sache   und   deren    Beziehung   auf  die  Idee  des 
Sch.-.nen  lu  ihrer  Uealisation  im  Sinnlichen  der  Kunst  philosoplusch 

zu  erkennen.  (10.  2  ;  263.) 

Die   Kunst    hat   keiuen   anderen  Beruf,  als  das  Wahre.  wie  es  im 
Geiste  ist.  seiner  Totalitat  nach  mit  der  Objectivitiit  und  dem  Sinn- 
lichen versi'.hnt,  vor  die  sinnliche  Anschauung  zu  bringen.  (10, 2  :  255.) 
In   den   Kunsten  üeu-t,  dass  der  Mensch  aus  sich  das  Göttliche  her- 
vorhriu-t  '15  •  ISS..  Nur  in  sinnlieher  Form.  (15  :  <J12.)  In  der  Kunst 
ist    es    (iie   sinnliche  Weise  selbst.  die  uns  die  Vorstellung  der  Idee 
Kiebf  Healitiit  uud  Idealitiit  sind  hier  unmittelbar  in  Emem.  (15  :  54(..) 
I.ies  ware  die  ursprüngliche  wahre  Stellung  der  Kunst  als  nachstc 
unnüttelbare   Selbstbefriedigung   des   absoluten  Geistes.  (10,  1 ;  I31.| 
Wenn  von  unserem  Gegenstande,  dem  Kunstschönen.  die  Notwendig- 
keit   aufgezeigt    werden    soll,    so   ware  zu  beweisen,  dass  die  Kunst 
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oder  das  Schone  ein  Resultat  von  Vorhergehendem  sei,  .las.  seinem 
threrBegHffe  nach  betrachte!,  mit  3i-nsch.it.licher  ^otwendlg. 
keit  zum  Begriffe  der  schonen  Kunst  hinuberfuhrt.  (W   1  •  3..) 

ias  Kun  t-erk  hat  eine  rein  technische  Seite,  welche  gegen  das 
„anl-frümassige  sich  hinerstreckt,  am  -isten  in    er^Are^e^tur 
und   Sculptur.   weniger  in  der  Malerei  und  Musik.  am  wen.gsten     i 
2t  P  S    (10,   1   36.)   Die  Kunst  ist  beschrankt  m  ihren  Darstel- 
ui^Sn   und   kann   nur   einseitige   Tauschungen,   z.  B.  nur  fu 
ZCZ»   A.n   Schein   der  Wirkliclikeit  hervorbnnge^,  und  giebt 
h    der  ?r  wenn  s.e  bei  dem  formalen  Zweck  blosser  Nachahraung 
e  e.    b  êibt     statt    wirklicher    Lebendigkeit   überhaupt   nur   die 
H         el        les   Lebens.   (10.  1:.55.)  Der  Zweck  der  Kunst  muss  des- 
hairo^    n  etwas  Anderem  als  in  der  bloss  formalen  Nachahmung 
d  o    a  Kienen    lie.en.   welche   in   allen   Fallen   nur   technische 

Kuns  ^  i^k  ,  nicht  abe^r  Knnstwerke  zu  Tage  iordern  kann  ireihch 
Tes  ein  dém  Knnstwerke  wesentliches  Moment,  dass  es  dle^atu.- 
^rpetRltun^'-  zur  Grundlage  liabe.  (10,  l:oS).) 

'     -t    Lstschone  steht  hr.her  als  die  Natur.  Denn  die  Kunstschon- 
he"    st  ï     aus  dem  Geiste  geborene  und  wiedeVgeborene  .chonheit. 
md   um   1   viel  der  Geist  und  seine  Prodnctionen  h.her  stehn  .ds 
ie   N-dur  und  ihre  Erscheinungen,  nm  so  viel  auch  -t  das  Kunst- 
lö!        hrmer   als   die  Sehönheit  der  Natur.  Ja,  formal  he trachte 
;  t  bs     ein  schuchter  Einfall,  wie  er  dem  Menschen  wohl  durch 
11;  -ht.  hOher  als  irgend  ein  Naturproduct,  <^enn  m  solchen 
mnfalle   ist  immer   die   Geistigkeit  und  Freiheit  present.  (       1^   _ 
Alles   Geistige   ist  besser  als  jedes  Naturerzeugnis.  (10,  1   .5.M  \veit 
^S  rut   alst,   dass   sie  -blosser'  Schein  waren,  ist  <!.-  ï^sdiein    . 
,en  der  Kunst  der  gewöhnlichen  Wirkliclikeit  gegenubei  de  lohere 
Realitat  und  das  wahrhaftigere  Dasein  zuzuschreiben.  (10.  1  .  U.) 

tTer  Kunst  haben  wir  es  mit  kemem  bloss  angenehmeno.ler  nu  . 
hchen  Spielwerk,  son.lern  mit  der  Befreinng  «les  Geistes  von  dem  Gehalt 
^derForme.;  der  Endlichkeit.  mit  der  Pr.senz  und  V^^^ 
des  Absoluten  im  Sinnlichen  und  Erscheinenden.  mit  emer  Entt,  Itung 
d  Wahrheit  zu  tun,  die  sich  nicht  als  Natnrgescluchte  ersc  k^^ 
sondern  in  der  Weltgeschichte  otïenbart,  von  der  sie  ^'^^^^^ 
Seite  und  den  besten  Lohn  tur  die  harte  Arbeit  im  V^Mn 
die  sauren  Mühen  der  Erkenntnis  ausmacht.  (10,  3  :  obt.    --^  ■' 

Dies  ware  im  Allgemeinen  der  Charakter  der  symbohschen.  klas- 

.iS "n    und  romanüschen  Kunstform.  als  der  drei  VerhiUtnisse  d.. 

de    zu  ihrer  Gestalt  im  Geblete  der  Kunst:  sie  bestehen  im  Erstre- 

;,;"   Erreichen   und  Ueberschreiten  des  Ideals.  als  der  wahren  Idee 

der  Schünheit.  (10,  1 ;  103-104.) 
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An  den  iigyptischen  Kunstwerken  ist  iii^frhaiipt  alU's  symbuiisch. 
i  11:  44^.1  Die  Werke  <ler  a<:yptischen  Kunst  sind  deshalb  Rat^el,  — 
das  ol^jective  Ratsel  selbst  Als  Symbol  fnr  die>e  eigentliche  Bedeu- 
tun-  des  airyptischen  Geistes  kunnen  wu-  die  Sphinx  l)ezeichnen : 
sie    ist   da>  Symbol  gleichsam  des  Symbolischen  selber.  (10.  1:453.) 

Das  Klassische  der  Kunst  besteht  darin.  seiner  Natur  iiacli  in  sieh 
selber  durchwe-  deutlich  un.l  klar  zu  sein.  (10,  1:389.)  Unter  den 
be.>.uideren  Kunsten  ist  daher  die  Seulptur  vor  allen  geeignet^,  das 
klassische  Ideal  in  seinem  einfachen  Beisiclisein  darzustellen.  ( 10,  2 :  <9. ) 

So  ireten  wir  mit  der  Malerei  in  .las  Gebiet  <les  •Romantischen' 
hinein.  -  In  welcher  das  Objective  gleichsam  schon  zu  verschwebeii 
besinnt.  1 10.  3  :  1-26.)  Der  Grundton  des  'Romantisclien'  ist  mnsikaliseh. 
und  mit  bestimmtem  Inhalte  der  Vorstellung.  lyrisch.  (10,  2 :  134.) 
Der  wahre  Inhalt  des  ^Romaiitischen'  ist  die  absolute  Innerlichkeit. 
die  entsprechende  Forin  die  geistige  Subjectivitat.  als  Erfassen  ihrer 
Selbststandi-keit  und  Freiheit;  dies  in  sich  Uneiidliche  und  an  und 
für    sich    AUgemeine    i>t   die   absolute  Negativitat  von  allem  Besoii- 

deren.  (10,  2:122^123.) 

In  unseren  Tagen  hal  sich  tast  bei  allen  Völkern  die  Bildung  der 
Reflexion,   die  Kritik,  und  bei  uns  die  Freiheit  des  Gedankens  aucli 
der   Künstlcr   bemachtigt,    und    sie  in  Betreft'  auf  den  Stoff  und  dic 
Gestalt  ihrer  Production,  nachdem  aucii  die  notwendigen  besonderen 
Stadieu   der  romantischen  Kunstform  durchlaufe'n  sind,  so  zu  sagen 
zu    einer    -tabula    ra.a*    gemacht.    (10.2:232.)   Besonders  bedart'  der 
heutmc  grosse  Künstler  der  freien  Ausbüdung  des  Geistes,  in  welcher 
aller    Aberdaube    und    (rlaube,    der   auf  l)estimmte  Formen  der  An- 
schauum.^   und  Darstellung  beschrankt  bleibt,  zu  blossen  Seiten  und 
Momenten   herab-esetzt    worden,    über    welche   sich    (Ier  freie  Geist 
7um   Meister   ijemacht  liat.  (10,  2:233-234.)  In  dieser  Weise  ist  die 
'romantische'    Kunst    das    Hinausgehn    der    Kunst    über    sich  selbst, 
doch  innerhalb  ilires  eigenen  Gebiets  und  in  Form  der  Kunst  selber. 
(10,  1  :  102.)    In    diesem    Hinausgehn   der   Kunst  über  sich  selber  ist 
sie'  eben.>osehr    ein    Zurückgelm    des    Menschen  -in'  sich  selbst,  cin 
Hinabsteigen    in    seme    eigene    Brust,    wodurch  die  Kunst  alle  feste 
Beschrankun-    aut'    einen    l)estimmteii    Krei>    des    Inhalts    und    der 
Auffassunu    vou    sich    abstreift    und    zu    ilircm    neuen    Heiligen  den 
'Hunianu>'   macht,   die  Tieten  und  Höhen  de>  menschlichen  Gemüts 
als  solchen.  das  alli-emein  Menschliche  in  seinen  Freuden  und  Leiden, 
seinen    Bestrebun-en.    Tateii    und    Schicksalen.    Hiermit   erhalt    der 
Künstler  >vmen  Inhalt  an  ihm  selber  und  ist  der  wirklich  sich  selbst 
bestiramende.     die     Unendlichkeit    seiner    (ieiühle    und    Situationen 
betrachtende,     ersinnende     und    au^drückende    Menschengeist.    dem 
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nichts  mehr  fremd  ist,  was  in  der  Mensclienbrust  lebendig  werden 
kann.  Es  ist  dies  ein  Gehalt.  der  nicht  an  und  für  sich  künstlerisch 
bestimmt  bleibt,  sondern  die  Bestimmtheit  des  Inhalts  und  des 
Ausgestaltens  der  willkürlichen  Erfmdung  überlasst,  doch  kein 
Interesse  ausschliesst,  wed  die  Kunst  nicht  mehr  das  uur  darzu- 
stellen braucht,  was  auf  einer  ihrer  bestimmten  Stufen  'al)SoluF  zii 
Hause  ist,  sondern  alles,  woriii  der  Mensch  iil)erhaupt  heimisch  zu 
sein  die  Befahigung  hat.  (10,  2:235.) 

Die  erste  der  besonderen  Künste.  mit  welcher  wir  unserer  Grund- 
bestimmung  nach  zu  Ijeginnen  halben,  ist  die  schone  Architectur. 
Ihre  Aufgabe  l)esteht  darin.  die  iiussere  unorganische  Natur  so 
zurecht  zu  arbeiten,  dass  dieselbc  als  kunstgemasse  Aussenwelt 
dem  Geiste  verwandt  wird.  (10,  1:100.)  So  ist  der  Grundtypus  der 
Baukunst  die  symV)olische  Kunstform:  ihre  Schranke  besteht  ebeii 
darin,  das  Geistige  als  Inneres  ihren  iiusseren  Formen  gegenüber  zu 

behalten.  (10,  1:107.) 

Für  die  klassische  Kunstform  hingegen  ist  die  Seulptur  <lie  uid)e- 
dingte   Realitat.   (10,  1 :  113.)  Die  Seulptur  im  Allgemeinen  fasst  das 
Wunder   auf,   dass   der   Geist   dem    ganz  Materiellen   sich  einbildet 
und    diese    Aeusserlichkeit  so  formiert,  dass  er  in  ilir  selber  gegen- 
wartig   wird    und  die  gemrisse  Gestalt  seines  eigenen  Innereii  darin 
erkennt.    (10.  2  :  365.)  Deshalb  muss  nun  aber  <lie  Seulptur  von  dem 
objectiven  Gehalte  des  ( reistes  nur  das  sich  zum  Gegenstande  machen. 
was   sich   im    Aeusserlichen    und  Leibliclien  vollstandig  ausdrücken 
lasst.    (10,  2:309.)  Durch  den  der  echten  Seulptur  adjecpiaten  Inhalt 
namlich   ist   einerseits,    wie    im  Geistigen  so  auch  im  Körperlichen, 
die  zutallige  Farticularitat  der  iiusseren  Erscheinung  ausgeschlosseii : 
nur   das  Bleibende.  AUgemeine,  Gesetzmassige  in  der  menschlichen 
Körperform    hat  das  Sculpturwerk  darzustellen,  wenn  auch  die  For- 
derung   eintritt,    dies   AUgemeine    so    zu    individualisieren.  dass  uns 
nicht  nur  das  abstracte  (iesetz,  sondern  eine  aufs  engste  damit  ver- 
schmolzene   individuale  Form  vor  Augen  gestellt  werde.  (10,  2:374.) 
Durch    die    Seulptur    soll    der    Geist   in    seiner  leibliclien  Form  still 
und    siüig   dastehn,  und  die  Form  durch  den  Inhalt  geistiger  Indivi- 
dualitat  verlebendigt  werden.  (10,  1 :  107.)  Die  Seulptur  soll  nicht  so 
darstellen,  wie  wenn  Menschen  durch  Hüon's  Horn  mitten  in  Bewe- 
i^ung   und   Handlung   versteinert  oder  gefroren  wiiren;  im  Gegenteil 
muss   die   Geberde,   obgleich  sie  auf  ein  charakteristisches  Handeln 
allenfalls   liindeuten    kann,    doch    nur    ein  Beginnen  und  Zubereiten 
au.sdrücken,  eine  Absicht,  oder  sie  muss  ein  Aufhören  und  Zurück- 
kehren  aus  der  Handlung  zur  Ruhe  bezeichnen.  (10,  2  :  403.) 

Die    Seulptur  liat  es  immer  nur  mit  der  Abstraction  der  Form  zii 


■■ 


^      ^ 


1 


I; 


120 

tun   (10   2 :  385.)  In  .Ier  Malerei  dagegen  gehort  das  Helle  und  Dun- 
kele  mit  allen  seinen  Gradationen  und  feinsten  Uebergiingen  selber 
n.m    Princip   des   künstlerischen    Materials    und  bringt  da^.u>r  den 
absi.htlichen  Schein  desjenigen  hervor,  was  Sculptur  und  Baukm^st 
tur  sicl>  real  gestalten.  (10,  3:25.)  Die  Sichtbarke.t  und  das  S.chtbar- 
,„aehen  der  Malerei  hat  ihre  Unterschiede  uls  ideellere,  as  die  Be- 
sonderlunt  der  Farben.  und  befreit  die  Kunst  von  ^-«ffT^ 
lichen  VoUstandigkeit  des  Materielleu,  inden,  s.e  sich  aut  d.e  Duntn- 
s>on   der   Flache   beschrankt.   «10,    1 :  110.)  Die  Malere,  hat  es  n.cbt 
,nit  dem  Sichtbarma.hen  überhaupt,  sondern  mU  <ler  s.ch  ^"bensosehr 
in   sich   particularisierenden  als  auch  innerlich  geniachten  Sichtbar- 

kfit  zu  tiui.  (10.  2 -.259.) 

Das   Pr.uc.p   der   Musik    n.aeht    die    subject.ve   lnn..rheW.e  t  aus. 
110   3--n0,  Das  Ideellsetzen  des  Sinnlichen  durch  dieMusik.stdaru. 
,u  suéhen.  dass  sie  das  gle.chgültige  Auseinander  des  Raumes,  dessen 
totalen  Scl.ein  die  Malerei  noch  bestchen  lasst  und  absa-hthch  erheu- 
chelt    nun  gleichfalls  aul'aebt  nnd  in  das  indivichieUe  Ems  des  1  unotes 
•dealisiert.    Als  d,ese  Xegutivitat  aber  ist  der  Punct  in  su-h  concre 
und  tatig.s  Aufl>eben  .nnerhalb  der  Materialitat.  als  Bewegung  und 
Erzittern    des  u„..t..riellen  Körpers  .n  sich  selber  in  se.nem      erhalt 
,u.  n.  sicl,  selbst :  solche  beguuiende  IdeaUtat  der  Matene.  d,e  nicht 
„«■h^   als    raumlicl>  sondern  als  zeitliche  Idealitat  or.scheint.  ,st  dei- 
Ton.   das    negativ    gesetzte   Shnüiehe.  dessen  abstracte  ^f^^^f^ 
sich   zur   H5rbarke,t   umgewandelt   hat.   indem  der  Ion  das    d  clc 
deiclisani  aus  seiner  Befangenlieit  im  MaterieUen  loslóst.  (10.  1 .  11  • 
Der  Ton,  indem  er  nur  durch  das  Xegat.vgesetztsein  der  raum hchen 
Materie   sein    ideelleres   zeitliches   Dasenr   gewinnt    entspncht  den. 
Inneren.   das  s.ch    selbst    seh.er   subjectiven   Innerhchke.t  nach  al, 
Empfindung  erfasst.  (10.  3:7.1  ■  ,     \T.,,.i,t 

Die  e..^entü.nhche  (iewalt  .Ier  Musik  ist  eine  ele.nentar.sche  Mac nt. 
,10   5-14!M  Die  u..a..fgeschlossene  Tieie  .Ier  E.npfindung .      .  gerade 
hese  Sphale.  der  i..nere  S.n.,.  das  abstracte  sich  selbst  \  ernehn.en 
,.t  es,  was  d.e  Musik  erfasst  und  dadarch  a,.ch  >lenSitz .er ...neren 
Ver.U.derungen,   das    Herz   und   Ge.nüt.  als  d.esen  en. tachen     ht  eb 

punct  des  ganzen  Me,.sche..  in  Rewegnng  '^^f  "^-"'^''^ 
'ueser  Hins.cht  besteht  die  e.gentü.nliche  Autgabe  der  Mus.k  < la.m. 
,k„,  s.e  iedweden  h.halt  n.cht  so  tur  den  .ieist  .nacht,  w.e  d.eser 
I,.halt  als"allge.nei,.e  VorstelU.ng  i.n  Bewusstse.n  heg  ,  oder  al,  be- 
,t..umte  aussere  Gestalt  tür  die  A..schauung  sonst  schon  vorl.a..den 
.st  oder  durch  die  Kunst  seine  gemassere  Erscheinu.ig  erhalt  sondern 
,;;.,.„  Weise.  in  wekd.er  er  in  der  Sphare  der  subject  .ven  In..erl.ch. 
keit  U.ben,li.'  wird.  D.eses  ...  sich  eingehüUte  Leben  und  Weben  tur 
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sich    in    Tonen    wiederklingen  zu  lassen,  oder  den  ausgesprochcen 
AVorten   u.id    Vorstelh.ngen   hi..zuzuf(igen    u..d  die  Vorstelhingeu  in 
dieses   Elcnent   zu  vc-rscken.  u.n  sie  für  die  Empfindu..s  nnd  Mit- 
e.upfindunu    neu   hervorzubringen,    ist   das    der   Musik   zuz..te,lendc 
schwierige   Geschaft.    (10.  3 :  143,  Die  Kunst  besteht  dar.n,  s.ch  von 
dem  Sin.,  der  ausgesp.-ochenen  Worte.  der  Situation,  Handlung  n.  s.t.  z,. 
crfiiUen  und  aus  dieser  i....ercn  Beseelu..g  heraus  sodann  e.nen  scehM,- 
vollen  Ausdruck  zu  finden  und  rau.sikalisch  auszubilden   (10,  3:1'J2.) 
Die  M..sik,  welche  sicl.  nur  mit  der  ganz  unbestimmten  Bewegung 
des  geistige..  Inneren,  mit  dem  Tonen  gleichsam  der  gedanke..h,sen 
Emphn.lung   zu    tun   macht,   hat   wenig  oder  keinen  ge.st.gen  Stoft 
im   Bewusstsein   vonnOten.   (10,  1  :  37.)  Weiter  als  zu  einem  immer 
unbestimmte..  Svmpathisiere..  kommt  es  nicht.  (10,  3  :  140.)  Für  de.. 
Musikausdruck    eignet   sich   uur  das  ganz  objectlose  Innere.  d.e  ab- 
stracte  Snbjectivitat   als   solche:   diese   ist   unser   ganz  leeres  Iel, 
das  Selbst  ohne  weiteren  Inhalt.  Die  Hauptaufgabe  der  Mus.k  w.rd 
.leshalb  darin  bestehen,  nicht  die  Gegenstiindlichkeit  selbst.  sonder.. 
im  Gegenteil  die  Art  und  Weise  wiederklingen  zu  lassen,  in  welcher 
das   innerste    Selbst  seiner  Subjectivitat  und  ideellen  Seele  nacli  in 
sich  bewegt  ist.  (10.  3  :  12!).)  Ihr  eigentliches  Element  ist  das  Innere 
als   solche^s.   die  für  sich  gestaltlose  Empfindung,  welche  sich  n.cht 
im    Veusseren   nnd  dessen  Realitilt.  sondern  nur  durch  die  m  ihrer 
Aeus'^erung    schnell    verscliwindende   und   sich   selber   aufheben.le 
Aeussorhchkeit   kundzugeben   vermag.    (10,  2  :  259.)   Indem  namhch 
die   Tone   nicht,   wie   Bauwerke,   Statuen,   Gemalde,   für  s.ch  e.nen 
.lauernden   objectiven   Bestand  habe.i,  sondern  mit  ihrem  flücht.gen 
Vorüberrauschen   sclion   wieder   verschwinden,   so  bedarf  das  mus.- 
kalische  Kunstwerk  dieser  bloss  momentanen  Existenz  wegen  einer 
stets  wiedcrholten  Reproduction.  (10,  3  :  153.) 

Die  Musik  darf  nicht  für  die  Anschauung  arbeiten  wollen,  sondern 
muss   sich    darauf  beschrü..ken,  die  Innerlichkcit  dem  Inneren  fass- 
l,ar   zu   .nadien.  (10,  3  :  143.)  Die  Kühnheit  der  musicalischen  Com- 
positio.i  verlasst  deshalb  den  bloss  consoiiierendeii  Fortgang,  sclireitet 
zu  GegensiUze.i  weiter,  ruft  alle  starkston  Widersprüche  und  D.sso- 
nanzen  auf,  und  erweist  ihre  Macht  in  dem  Aufwiihlen  aller  Miiehte 
der   Harmonie,  deren  Kampte  sie  ebenso  beschwichtigen  zu  können 
i.nd    damit    den     befriedigenden    Sieg   n.elodischer   Beruhigui.g   zu 
feieni   die   Gewissheit   hat.   Es  ist  dies  ein  Kampf  der  Freiheit  un.1 
Notwendigk.'it.   ein    Kampf   der   Freiheit   der   Phantasie,  sich  ihren 
Schwingen  zu  überlassen,  mit  der  Notwendigkeit jener  harmonischen 
Verhaltnisse,   deren   sie  zu  ihrer  Aeusserung  bedarf  und  in  welche.i 
ihre  Bedeutu.ig  liegt   (10,  3  :  184-185.) 
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Die  Scliöiiheit  bclnin  das  SclieiiK'ii  der  einzeliien  (iobtalt  'm  ihrer 
Kiilie  wie  in  ihrer  Bewegung.  HO,  1  :  1.">8.)  Die  Mnsik,  der  Taiiz, 
habeii  Bewegung  iii  sich.  Diese  jedocli  ist  nicht  nur  zuMlig  und 
willkürlich.  sondern  in  sich  selbst  gesetzmtlssig  bestimnit,  concrel 
und  niaassvoll.  wenn  wir  auch  noch  ganz  von  der  Bedeutung,  deren 
sch/incr  Aus(h-uck  sie  ist,  abstrahieren.  (10,  1  :  158) 

Die  Poesie.  die  redende  Kunst  ist  das  Dritte,  die  Totalitat,  wekdie 
die  Extreme  der  bildenden  Kunste  und  der  Musik  auf  einer  hüheren 
Stufc.  in  deni  Gcbiete  der  geistigen  Innerlichkeit  selber,  in  sich 
vereinitrt.  (10.  3  :  222.)  Die  Kunst  der  Hede,  die  Poesie  id»erhaupt, 
ist  die  al)sokit  wahrhafte  Kunst  des  Geistes  und  seiner  Aeusserung 
als  (reist.  (10,  2  :  250.)  Deni  Inhalte  nach  ist  deshall>  die  Poesie  die 
roichste  unb(>schrankteste  Kunst ;  was  sie  freilich  nach  der  geisti- 
L'cn  Seite  hin  ixewinnt,  verliert  sie  ebensosehr  wieder  nach  der 
sinnUchen.  (10,  2  :  260.)  Doch  aucli  in  (Heser  geistigen  Kunst  ist  die 
Einii^^un-  von  Bedeutung  und  individualer  (iestaUung.  derselben, 
wenn  auch  für  das  v(')rstellende  Bewusstsein.  vorhanden  und  jeder 
Inhalt  in  unmittelbarer  Weise  gefasst  und  an  die  Vorstelhuig  ge- 
bracht. (10.  1  :  130.) 

Die  Kunst  hat  noch  in  sieh  sel})st  eine  Schranke  und  geht  deshalb 
in  höhere  Fornien  über.  (10.  1:131.)  Die  Poesie  ist  diejeniu:e  besou- 
<lere  Kunst,  an  der  zugleich  die  Kunst  selbst  sich  aufzuh)sen  beginnl 
und  fiir  das  philosuphische  Erkennen  ihren  Uebergangspunct  zur 
rehgi(»sen  Vorstellung  als  solcher,  sowie  zur  Prosa  des  wissenschaft- 
lichen  Denkens  erhalt.  Die  Grenzgebiete  der  Welt  des  Schonen  sind 
.luf  der  einen  Seite  die  Prosa  der  Eudlichkeit  und  des  gewöhuHchen 
Bewusstseins,  aus  der  die  Kunst  sich  zur  Wahrheit  herausringt,  auf 
der  anderen  Seite  die  höheren  Spharen  der  Ueligion  und  Wissen- 
scliaft,  in  welche  sie  zu  eineni  sinnlichkeitsloseren  Erfassen  des  Ah- 
soluten  iibergeht.  (10.  3:232-233.)  Weit  entfernt,  (He  iKK-hste  Forni 
des  (reistes  zu  sein,  erhalt  sie  in  der  Wissenschaft  erst  ihre  echte 
Bewahrung.  (10,  1  :  18.) 

Die  Qualitaten  der  Dinge  sind  die  Dinge  wie  sie  in  Bezug  auf  andere 
sind.  (11 :  284.)  In  Rücksicht  des  wechselbestimmenden  Zusamm(>nhangs 
des  Ganzen  konnte  die  Metaphysik  die  im  Grunde  tautologische  Be- 
hauptung  machen.  das  wenn  ein  Stiiubchen  zerstürt  würde,  das  ganze 
Eniversura  zusainmeiistürzte.  (3 :  77—78.)  Das  Leben  des  gegenwartigen 
Geistes  ist  ein  Kreislauf  von  Stufen,  die  einerseits  noch  neben  ein- 
ander  bestehen  und  nur  andererseits  als  vergangen  erscheineii;  die 
Momente.  die  der  Geist  hinter  sich  zu  haben  scheint,  hat  er  auch 
in  seiner  gegenwartigen  Tiefe.  (9:98.)  Es  geht  damit,  vrie  mit  den 
besonderen  Spharen  der  Natur.  Obgleich  das  Pflanzenreich  die  W^ihr- 
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heit  der  irdischen  Naturgebilde,  das  Tier  wiederum  die  höhere  Wahr- 
heit des  Vegetal)ilisrheii  ist,  so  bleil»eii  dennoch  die  (rebirge  und 
das  aulgeschweinnite  Land  als  Boden  der  Baume,  (a'büsche  und 
Blumen  bestehn,  die  wiederum  neben  dem  Tierreich  ihre  Existenz 
nicht  verlieren.  (10,  2 :  57.)  Denn  im  wahrhaft  Geistigen  und  in  der 
Idee  ist  keine  Reihe  noch  Folge.  (1  :  149.) 

Mit  der  Religion  steht  die  Kunst  auf  ihrer  hochsten  Stufe  in  un- 
niitlelbarem  Zusammenhange.  (10.  1 :  105.)  Die  griechische  Religion 
ist  die  Religion  der  Kunst  selber.  (10,  2:17.)  Meiischwerdung  des 
g(Htlichen  Wesens,  luler  dass  es  wesentlich  und  unmittelbar  die 
Gestalt  des  Selbstbewusstseins  hat,  ist  der  eiiKc  ^he  Inhalt  der 
absoluten  Religion.  (2 :  549.)  Mit  dem  Worte  Pantheismus  ist  man  in 
jetziger  zeit  sogleich  den  gröbsten  Missverstandnissen  ausgesetzt. 
(10,  1 :  457.)  Das  Göttliche  aber  überhaupt  ist  wesentlich  als  Einheit 
des  Natürlichen  und  Geistigen  zu  lassen;  beide  Seiten  gehören  zum 
Absoluten,  und  nur  (he  verschiedene  Weise,  in  der  diese  Harmonie 
vorgestellt  wird,  macht  nach  dieser  Seite  hin  den  Stufengang  der 
unterschiedenen  Kunstformen  und  Religionen  aus.  (10.  2 :  37.)  Für 
sich  jedoch,  als  einzelne  Persönlichkeit  genommen,  ist  der  Mensch 
nicht  etwa  unmittelbar  das  Göttliche,  sondern  im  Gegenteil  das 
Endliche  und  Menschliche,  das  nur  insofern  es  sich  als  das  Negative, 
das  es  an  sich  ist,  Avirklich  setzt  und  somit  als  das  Endliche  auf  hebt, 
zu  der  Versöhnung  mit  Gott  gelangt.  Erst  durch  diese  Erlösung  von 
den  Gebrechen  der  Endlichkeit  ergiebt  sich  die  Menschheit  als  das 
Dasein  des  absoluten  Geistes,  als  den  Geist  der  Gemeinde.  (10,  2  :  154.) 

Die  religiöse  Gemeinde,  insofern  sie  zuerst  die  'Substanz'  des 
absoluten  Geistes  ist.  ist  das  rohe  Bewusstsein.  (2 :  585.)  Der  Geist 
als  wahrer  Geist  ist...  im  endlichen  Geiste  die  'Erinnerung'  des 
Wesens  aller  Dinge.  (10,  1:129-130.)  Den  Anfang  macht  da.sjenige, 
was  an  sich  ist,  das  Unmittelbare,  Abstracte,  Allgemeine,  was  noch 
nicht  fortgeschritten  ist;  das  Concretere  und  Reichere  ist  das 
Spatere.  (13 :  53.)  Iiidem  die  Lehren  der  christlichen  Religion  in  der 
Bibel  vorhanden  sind,  sind  sie  hiermit  auf  positive  Weise  gegeben. 
(12:202.)  W^as  seiner  Natur  nach  positiv  ist,  ist  das  Vernunftlose. 
(12 :  200.)  Die  Worte  der  Bibel  sind  ein  Vortrag,  der  nicht  systema- 
tisch ist,  sind  das  Christentum,  wie  es  im  Anfang  erschienen  ist ; 
der  Geist  ist  es,  der  den  Inhalt  auffasst,  expliciert.  (11:29.)  Man 
kann  beinahe  sagen,  dass  wenn  man  das  Chri.stentum  auf  die  erste 
Erscheinung  zurückführt.  es  auf  den  Standpunkt  der  Geistlosigkeit 
gebracht  wird.  (15:98.)  Die  erste  Lehre  kann  nicht  so  beschaffen 
sein,  wie  nachher  die  Lehre  in  der  Kirche  i.st.  (12:287.)  Was  voin 
Begriff  dareingekommen,  haben  die  Kirchenvater  von  den  Philosophen 
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iiufiréiioinnien:  ihre  Dreieinigkeit,  iiisofcni  fin  vcnuinftiuer  Gedaiike. 
nicht  fine  blos^t'  Vorstelluri^^  (iariri  ist,  sowic  andere  Ideeii ;  was 
sie  freilich  iiherhaiipt  luitcrscheidet.  ist,  dass  lïir  die  Christen  (Hest; 
intelhgibele  Welt  zugleich  die  unmittelbare  sinnlidie  Wahrheit 
eines  genieinen  (ieschehens  iiatte,  —  eine  Forni,  die  sie  für  das 
Allgemeine  der  Menschen  haben  und  behalten  muss.  (15:107.)  Noch 
bis  auf  die>en  Tag  werden  wir  in  der  katholischen  Kirche  und 
ihreni  Di'gnia,  die  Anklange  und  gleichsani  (He  Krbschaft  von  der 
Piiihjsophie  der  ah'xandrinischen  Sehule  finden;  es  ist  in  iiir  viel 
nu'hr  Plnk)sr){.hisches,  Specuhitives.  als  in  der  protestantischen 
Duirniatik.  wmn  iiberhaui^t  in  (heser  noch  ein  ()bjectives  ist  und 
diesrdh(>  niclii  i^anz  hMT  gemacht  wonh'U.  so  tlass  dann  der  lidiah 
Ui. .hl'  n\n-  i!i  <l.'r  Form  dn-  Geschiclite  gehalten  ist.  (15  :  l!:5:{.) 

l)t'U  ueriiianixhen  Natinnfü  hatte  i]('r  Welr-eist  die  Arbeil  anfgo- 
trauen.  rinrii  Fnibryt.  zur  destali  <l<'s  d.'nkenden  Mannes  zu  voll- 
fithren.  il5:ins.)  l);i.>  Interesse,  uni  da>,  e.>  Mcii  jctzt  handelt,  isl, 
da-  1'rnicip  df-  (  iin>tt'iitums  znni  Trinrip  der  Welt  zn  uiachcn:  va 
ist  die  Aiifu'ab.'  dw  W^-ii.  dit-M*  absolute  I<l<'e  in  >ich  einzntuhren, 
\\\  -irh  wirklirh  zu  niarhrii  und  sich  <iadufcii  mit  (iott  zu  versöluicu, 
(i5;91.j  L»ie  i^hilosophie  liat  denselb^'U  Zweck  wie  die  I\(digion;  ihr 
CTesenstand  ist  nicht  das  Irdische.  Weltliche,  sondern  das  Unend- 
li-dii..  Mit  der  I\uüst  und  voruehnüich  uut  <h-r  Religion  hat  die 
iliiln.uphie  es  gmitiu.  die  ganz  allgemeinen  (iegenstande  zuni  Inlialt 
/il  halu'i!.  -M'  >!iid  dir  Weiscu.  UI  wehdu'U  die  höchste  Idee  fih' das 
uh'iil  philu:5upiiisciie,  lürs  t-mplindeude,  auschaufiide.  vorstellende 
iJt.\vii~->-t-ein  vr,rhn,ndr-n  ist.  (X^r.lO.)  Die  Rfimi-ui  isl  du^  geahuLe 
!Miil.)^,,phi,.,  ,iit'-t'  ni'-hN  and.i-t's  aN  di»'  /n  -!«'h  seibst  ^ckonuueue 
Religion.  (L  303.)  Das  Absolute  in  der  Philosophie  muss  als  Gedani.' 

sein.  (lo .  luT.j 

Der  Gedanke  und  die  Reflexion  hat  die  schone  Kunst  überflügelt 
(10  1  1  f  j  Pi».  Philosophie  ist  die  höchste  Blüte,  das  Bewusstsein 
und  der  Geist  der  Zeit.  (13 :  68.)  Die  liöchste  Reife  und  Stufe,  die 
irgend  etwas  erreichen  kann,  ist  diejenige,  in  welcher  sein  Untergang 
beginuL.  (5 .  ki).)  iüc  \\  eise,  wonach  jedes  Moment  sich  als  Selbstiln- 
diges  setzte,  wird  wieder  aufgehoben  und  uach  der  Expanbiuu  uitt 
Contraction  ein,  —  die  Einheit,  von  der  sie  ausgegangen  waren. 
(13:48.)  Wenn  die  Philosophie  mit  ihren  Abstractionen  Grau  in 
Grau  malt,  so  ist  die  Frische  und.  Lebendigkeit  der  Jugend  schon 
fort  und  es  ist  ihre  Versöhnung  eine  Versöhnung  nicht  in  der  W  irk- 
lichkeit,  sondern  in  drr  idrelVn  Welt.  (13:66.) 
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Bii    A.    li.    ADRIANI  te  Leiden  zijn  verschenen  de  na- 
volgende  werken  van  Prof.  BOLLAND: 

T^r      ,1       j  ^1  f  6  25;  gebonden  f  7-50 

Het  Wereldraadsel ^  "-^^  '  &  .^ 

Eene  Levensbeschouwing "   i  50 

Aanschouwing  en  Verstand "  ^'^^ 

Spinoza "  O  90 

Alte  Vernunft  und  neuer  Verstand "i\o 

Het  Verstand  en  zijne  verlegenheden.      .      .      .      •      •  n     - 
Het   Maatsch.  Vraagstuk  en  zijne  slechte  oneindigheid. 

Tweede  druk.  (Mede  opgen.  in  'Zuivere  Rede  .)   •      •  «  ^f^ 

Zuivere  Rede "     '^ 

Het  nut  der  wijsbegeerte "  ^ ^^ 

In  den  strijd  om  de  waarheid ^^     ' 

Collegium  Logicum  van  1904-1905,  2  deelen  f  12.-,/76/>.  ,15.-- 

Rede  van  25  Sept.   1906 -  ^'J^J 

In  den  voorhof  der  schoonheid "    i  o^ 

esthetische  Geestelijkheid *,     \    il  "  n  7^^ 

Petrus  en  Rome.  Vierde,  aanmerkelijk  vermeerderde,  druk  „  U  / ^ 

Open  brief  aan  den  heer  H.  J.  A.  M.  Schaepman    .     .  ,  O.hU 
Oude    gegevens    uit    het    verre    verleden    der    Kerk, 

tweede  druk "   i  o/; 

Rome    en    de  Geschiedenis.  Herz.  en  verm.  druk    .      .      „     .^^ 
Roomsche  Historie.  Tweede,  vermeerderde,  druk     .      .      „   L25 

De  Kerk  van  Utrecht '.     *      "  a    a 

Wat  is  Protestantenplicht  bij  de verkiezingen?     .   *  „  O.oU 

De  Roomsche  biecht  in  hare  wording.     ......      ,,  0.9Ü 

De  Grondslag  der  'Vrije'  Universiteit  .......  ^-^^ 

De  Grondslag  der  'Vrije'  en  'De  Tijd' »  ^-^ 

Het  eerste  evangelie  in  het  licht  van  oude  gegevens     .      „   l.^U 

Gnosis  en  Evangelie ,     *      "  J  .'      "   im 

Die  althellenische  W  ortbetonung  im  Lichte  der  Geschichte     „   l  .4U 

Gabler's  Kritik  des  Bewusstseins -  ^  ^.oO 

J.  E.   Erdmann's    Grundriss  der  Logik  und  Metaphysik  „     .50 

J.  E.  Erdmann's  Abhandlung  über  Leib  und  Seele.      .  „  1.5Ü 

Hegei's  Encyklopaedie ^  l^.-,  geb.  ,J4.- 

Hegers  Philosophie  des  Rechts „  *      '      *  "  l'l^ 

Hegel's  Philosophie  der  Religion    .      .      I  f6.75,  II,  Ie  „  2./n 
(Beide  deelen  worden  alleen  tezamen  geleverd.) 


